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Kongres UNIMA

CALA WLADZA

W RECE RADY

T o sprawozdanie z XVI| Kongresu na-
lezy traktowac jako dalszy cigg moje-
go artykutu pt. UNIMA na zakrecie. Niem-
niej kongresowy kontekst przekroczyt
znacznie problemy struktury naszego sto-
warzyszenia i nalezy mu sie tutaj troche
miejsca. Kongres bowiem odbywat sie w
Stowenii i byt pierwszym duzym spotka-
niem miedzynarodowym — dla Stowencow
byt zatem potwierdzeniem ich niezalezne-
go miejsca wsérod innych narodéw. Organi-
zatorzy zrobili wszystko, aby nasze
spotkanie wypadto jak najbardziej okazale
i nawet wigczyli je w obchody pierwszej
rocznicy niepodlegtosci swego kraju. Byto
wiec sporo oficjalnych spotkan, konferencji
prasowych, wywiaddw i wspaniate
przyjecie na zakonczenie Kongresu i festi-
walu na dziedzincu dawnego klasztoru.
Festiwal zgromadzit teatry z catego
Swiata, choc zabrakto wiele teatrow euro-
pejskich — w tym polskiego. Najciekawszg
czescig festiwalu byly pokazy szkot lalkar-
skich z Barcelony, Charleville, Pragi, Stutt-
gartu i Wroctawia. Szczegdlnie Czesi pod
nowym kierownictwem Josefa Krofty oka-
zali sie grupg utalentowang i tworczg. Ich
interpretacja tradycyjnego Fausta byfa

prawdziwie wskazaniem drogi do moderni-
zacji dawnej sztuki.

Kongres przebiegat zgodnie z rutyng ta-
kich spotkan, przy czym wcigz jeszcze obo-
wigzywat dawny statut UNIMA. Przeczytano
sprawozdania Sekretarza Generalnego i Ko-
misji Rewizyjnej i po krotkiej dyskusji zebrani
udzielili absolutorium ustepujgcemu Komite-
towi Wykonawczemu.

Nastepnego dnia miato miejsce spotka-
nie Rady UNIMA, ktére obradowato pod
przewodnictwem katalonczyka Jose Car-
bonella. Naturalnie wiele emocji wywotaty
wybory. Lista kandydatow byta przygoto-
wana przez specjalng komisje (w jej skiad
wchodzit Marek Waszkiel), ktora to lista tyl-
ko w niewielkim stopniu zostata uzupetnio-
na przez zebranych. Przed rozpoczeciem
gtosowania miatem okazje do wycofania
mojej kandydatury, motywujac decyzje
pragnieniem skoncentrowania sie na pracy
badawczej. Ze strony Polski na liscie kan-
dydatoéw znalazt sie Wojciech Wieczorkie-
wicz, ale niestety nie uczestniczyt w
Kongresie.

Wybory odbyty sie dos¢ sprawnie, a oto
lista 0s6b wybranych do nowego Komitetu
Wykonawczego:

Lista os6b wybranych do Komitetu Wykonawczego

- Jacques Felix
Hubert Roman
Edi Majaron
Margareta Niculescu
Allellu Kurten
Michael Meschke
Sirppa Sivori-Asp
Dadi Dorab Pudunjee
Irina Zarowcewa
Dieter Brunner
Anna Maria Tempestini
Josef Krofta
Magda Modesto
Nina Malikowa
Oscar Caamano
Mona Wiig
John Blundall
Slavi M_algqpyﬂ

Francja 84 gtosy
Belgia 79
Stowenia 75
Rumunia 75

USA 72
Szwecja 70
Finlandia 64 ”
Indie 62
Rosja 58
Niemcy 57
Hiszpania 54
CSFR 49
Brazylia 49
CSFR 49
Argentyna 47
Norwegia 44
Wielka Brytania 40
Butgaria 35

Henryk
Jurkowski

W uktadzie cztonkéw Komitetu Wyko-
nawczego nastgpity wiec  wyrazne
przesuniecia. Azja ma tylko jednego repre-
zentanta. Zwiekszyta sie liczba reprezen-
tantdw Ameryki Potudniowej. W Europie
zas$ liczng grupe cztonkow wprowadzili lal-
karze skandynawscy. Do Komitetu weszto
30% nowych cztonkow, co jest dos¢é wazne
dia jego dynamiki.

Wiele emocji wzbudzity wybory Prezy-
denta. Pojawily sie trzy kandydatury: ja
zgtositem Sirppe Sivori-Asp, Massimo
Schuster — Michaela Meschke, a Jose Car-
bonell — Margarete Niculescu. Niculescu

‘wycofata swojg kandydature, wiec do za-

wodow stanety dwie osoby: Sivori-Asp ot-
rzymata 58 gtoséw i zostata wybrana
Prezydentem. (Meschke —46 gtoséw). Jac-
ques Felix zostat ponownie wybrany Sek-
retarzem Generalnym — przez aklamacje.
Wiceprezydentami zostali: Magda Modes-
to z Brazylii i Dadi Dorab Pudunjee z Indii.
Na wniosek Prezydenta Sivori Asp zebrani
okazali mi wiele przyjazni i uprzejmosci, i
obdarzyli mnie tytutem Prezydenta Hono-
rowego. Dokonano tez wyboru cztonkow
komisji rewizyjnej i komisji elekcyjnej (obo-
wigzanej do przygotowania kandydatow do
Komitetu Wykonawczego na nastepny
Kongres).

Ostatniego dnia Kongresu {a wiec na
drugiej sesji plenarnej) najwazniejsza
sprawg byfa zmiana statutu. Przewod-
niczgcy Komisji Statutowej poprzedniej
kadencji, Hubert Roman, przedstawit
zatozenia zmian postugujgc sie dobrym
schematem graficznym, ktory tu zatgczam.
Poinformowat tez, ze odbyt konsultacje z
prawnikami — specjalistami od organizacji
miedzynarodowych UNESCO, i ze zich os-
troznych opinii mozna wnosi¢, ze fawory-
zujg oni raczej dawny, a nie nowy tekst
statutu. Na jego wystgpienie zareagowali
od razu zwolennicy zmian statutu, a
szczegolnie Schuster i Meschke. Ten os-
tatni podkreslat, ze nowy statut daje petnig
praw centrom, ktére sg najwazniejszym
elementem UNIMA. Moja replika, wy-
razajgca przekonanie, ze w UNIMA naj-
wazniejsi sg cztonkowie indywidualni i ze
im powinna stuzy¢ struktura UNIMA, byta
przyjeta entuzjastycznie tylko przez jedne-
go kongresiste. Bez echa pozostat tez gtos
Niemki Heidi Lohmann, ktéra méwita o tym,
jak wazne jest petnoprawne uczestnictwo
w kongresie dla cztonkdéw indywidualnych.
Cztonkowie Rady UNIMA, ktérzy stanowili
wiekszos¢ na sali, wyraznie domagali sie
wprowadzenia przygotowanych zmian.
Nowy tekst statutu przyjeto ogromng
wiekszosécig gtosow.



A teraz - co zostato zaakceptowane! Najpierw schemat Huberta Romana:

Dawny Statut Przyjety Statut
Zgromadzenie
generalne
wszystkich —-| Kongres
cztonkow
Centra narodowe Rada UNIMA
ireprezentanci | Rada UNIMA 7| (=Kongres)
Komitet Komitet -
Wykonawczy Wykonawczy Komisje
Komisje

Roman przygotowat takze inny dokument, pokazujacy roztozenie odpowiedzial-

nosci i uprawnien (decyzji).

e
|

Dawny Statut | Przyjety Statut

* Akcepta_cija sprawozdan Kom.
Wykonaw. i Sek. Gener.

* Modyfikacja statutu
* Wybor 10 cztonkow Rady UNIMA
Mianowanie cztonkéw honorowych

Przyjmowanie wnioskéw, rezoluciji,
skarg, udziel. upowaznien

Decyzja o miejscu Kongresu

Kongres

Kongres

Wybor Komitetu Wykonawczego,
Prezydenta itp.

Modyfikacja reguiaminu pracy
* Skfadki cztonkowskie

Przygotowanie programu pracy na
nastepny okres

Rada Rada

UNIMA

Powotanie i nadzorowanie
dziatalnosci komisji roboczych

Komitet
Wykonawczy

Praca biezaca:

| — dziatalnosé przewidziana przez
Kongres

H — kontrola przestrzegania statutu
— budzet

” — studia nad przedtozonymi dokumen-

tami

Komitet
Wykonawczy

Komitet
Wykonawczy

Z dokumentow tych wynikajg nastepujace istotne zmiany:

— pozbawia sie prawa gtosu cztonkdw
indywidualnych uczestniczacych w
Kongresie;

— Rada UNIMA przejmuje na siebie
uprawnienia Kongresu (ztozonego
niegdy$ z cztonkéw indywidualnych),
a Scisle rzecz biorgc Rada UNIMA i
Kongres sg tozsamoscia, z prawnego

punktu widzenia;

— Rada UNIMA przejmuje uprawnienia
Komitetu Wykonawczego w stosunku
do komisji roboczych;

—~ uprawnienia Komitetu Wykonawcze-
go sprowadzajg sie do dziatan tozsa-
mych z dziatalnoscig Sekretariatu
Generalnego.

Oznacza to, ze cata wtadza przeszta w
rece reprezentantdw Centréw narodo-
wych. Oczywiscie kryje sie za tym pewna
koncepcja funkcjonowania UNIMA. Jest
sprawa jasng, ze w kazdej wigkszej orga-
nizacji wola jej cztonkoéw realizowana jest
za posrednictwem pewnych ciat obieral-
nych. W czasach UNIMA Malika Kongres
czionkéw indywidualnych i kolektywnych
oddawat na cztery lata inicjatywe w rece
tzw. Prezydium UNIMA. W moich czasach
wprowadzona zostata ta hybrydyczna re-
prezentacja cztonkow za poSrednictwem
Kongresu cztonkéw indywidualnych, Rady
UNIMA i Komitetu Wykonawczego, przy
czym ten ostatni miat wiecej uprawnien i
mozliwosci dziatania, gtownie poprzez
swoje komisje robocze. Od czerwca rozpo-
czyna sie nowa epoka, w ktorej ton pracy
UNIMA nadawa¢ bedg reprezentanci
Centrow krajowych. Miejmy nadzieje, ze
ten model sprawdzi sie lepiej niz te dwa,
ktorych juz doswiadczylismy.

Jak pisatem poprzednio, niepokoi¢
moze ogromny poépiech we wprowadze-
niu zmian, co oczywiscie maci sig na dop-
racowaniu koncepcji. Nowy statut bowiem
obiecuje wszystkim cztonkom indywidual-
nym ,prawo do uczestnictwa w Kongresie”,
ale kilka paragraféw dalej powiada, ze w
czasie Kongresu prawo gtosu mie¢ bedg
tylko cztonkowie Rady UNIMA. Nawet gdy
juz pogodzilismy sie z nowg strukturg Kon-
gresu, trudno pogodzic¢ si¢ ze sformutowa-
niem ,prawo do uczestnictwa”, ktére w
istocie rzeczy jest prawem bardzo ograni-
czonym.

Wydaje si¢ takze dos¢ zabawne, ze ci
sami ludzie — cztonkowie Rady UNIMA -
jednego dnia bedg nazywac si¢ Kongre-
sem a innego Radg UNIMA. Trzeba tylko
zmieni¢ karty do gtosowania, albo co najm-
niej kolorowe czapeczki.

Cztonkowie Kongresu jako Rada Unima
zbierac¢ sie bedg co dwa lata i rozstrzygac
biezace sprawy, a przede wszystkim badac
dziatalno$¢ komisji roboczych. To tak jakby
Komitet Wykonawczy zbierat sie co dwa la-
ta, bo przeciez Rada UNIMA przejeta
wszystkie najwazniejsze funkcje. | jest to
raczej liczny ,komitet”, skfadajgcy sie z
okoto 120 os6b. Powiadam, jest to rezultat
niedopracowania projektu, a wiec dalsze
mozliwosci pracy dla Komisji Statutowe;.

Pisze o tych wszystkich zmianach z
zaangazowaniem i z pewng troskg, ale to
nie znaczy, by nie sta¢ mnie byto na pewien
dystans. Gdy zaczyna sie mowi¢ o
prawach i statutach, cztowiek tatwo daje sie
wciggngé w powazng tonacje rozmowy i
brnie w prawniczg argumentacije, i stara sie
przekonac innych do wtasnej wizjii. W grun-
cie rzeczy jednak w wypadku takiej organi-
zacji jak UNIMA najwazniejsze jest, by
stwarzata ona ramy dla miedzynarodowe;j
wspotpracy artystow z réznych krajow. | jak
dtugo bedzie sig ona kierowac ideatami
wspoétczesnego humanizmu tak dtugo swo-
je zadanie wypemia¢ bedzie — niezaleznie
od bardziej lub mniej udanej struktury i
mniej lub bardziej niedoskonatego statutu.



Festiwale

XV Miedzynarodowy Festiwal Teatrow La-
lek odbyt sie wbrew powatpiewaniom scep-
tykéw i pesymistow. Tradycja Swiatowego
przegladu w Bielsku nie zostata przerwana.
Dwuletnie przygotowania uwiehczyt suk-
ces. Festiwal zainaugurowano 24 maja
92r. najnowsza premierg gospodarzy —
Czterema porami roku — rezyserskim i sce-
nograficznym dzietem Andrzeja tabinca z
muzyka Antonio Vivaldiego, ktérego dzieto
byto inspiracjg przedstawienia.

Przybytych do Bielska gosci powitat
przemowa Aleksander Antonczak — debiu-
tujgcy dyrektor festiwalu. Tlumaczac idee i
sens Swiatowego przegladu zauwazyt:
»1en teatr miat i bedzie miat swoich pasjo-
natéw. To takze dla nich jest ten festiwal”.
Tego roku grupa entuzjastow znacznie sie
uszczuplita. Artystow-obserwatorow, ak-
toréw, rezyserow, scenograféw a wreszcie
dyrektoréw polskich teatrow zjechato do
stolicy Podbeskidzia mniej niz dotychczas.
Brak powszechnego zainteresowania ,lal-
kowym éwietem” widoczny byt w salach wi-
dowiskowych, w foyer, a i w teatralnych
klubach. Czy byto to wynikiem spadku za-
interesowania nowinkami $wiatowymi, czy
niepewnoécig sytuacji ekonomicznej, w ja-
kiej znalazty sie polskie teatry, czy wresz-
cie rosngcymi kosztami pobytu na festiwalu
— trudno rozstrzygnaé. Dla tych, kt6rzy mi-
mo trosk codziennych zdecydowali sig
przyjecha¢ na cate szes¢ dni do Bielska,
oferta programowa okazata sie dosy¢ bo-
gata. Ztozyty si¢ na nig 44 spektakle wyko-
nane przez 28 zespotdbw z 13 krajow
Swiata. Ponadto mozna byto obejrze¢ 5
prezentacji teatralnych wtgczonych do fes-
tiwalu jako imprezy towarzyszace. Zas jesli
chodzi o nowinki, to coraz o nie trudniej.
Festiwale na catym Swiecie mnozg sig jak
grzyby po deszczu i $ciggajg na swoje sce-
ny spektakle uznane juz za wydarzenia.
Turlajgroszek Piotra Tomaszuka, laureat
najwyzszej nagrody Ogoéinopolskiego Fes-
tiwalu Teatrow Lalek w Opolu, byt prezen-
towany na najbardziej prestizowych
polskich przegladach teatréw dramatycz-
nych: na Festiwalu Polskich Sztuk
Wspotczesnych we Wroctawiu i na War-
szawskich Spotkaniach Teatralnych. W
Bielsku ,Wierszalin” zagrat dwa spektakle
Turlajgroszka pierwszego dnia festiwalu,
siedzgc juz wiasciwie na walizkach przed
wyjazdem do Japonii. Massimo Schuster
ze swoim jednoosobowym Theatre de I'A-
rc-en-Terre zjezdzit prawie caty Swiat re-
prezentujgc Francuzéw na najwigkszych
miedzynarodowych spotkaniach lalkarzy.
Kréla Ubu, z ktérym przyjechat do Bielska,
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grat juz w Polsce blisko 10 lat temu na
wystepach zorganizowanych przez Instytut
Francuski (por. ,Teatr Lalek” 1985 nr 2).
Publiczno$¢ kilku polskich miast ogladata
takze jego pdzniejsza lalkowg lliade zreali-
zowang wg eposu Homera. Bohaterow
Krola Ubu wykreowat Schuster z ele-
mentoéw zabawki konstrukcyjnej dla dzieci
— popularnego niegdy$ ,mecchano” — uzu-
petniajac ja metalowym szmelcem. Spec-
jalnie dla festiwalowych widzow okrasit
krwawg farse Jarry’ego aktualnosciamii a-
luzjami tyczgcymi naszego $wiata politycz-
nego. Tak wigc i biatostocki Turlajgroszek
i Krol Ubu z Marsylii majg juz swojg historie,
Co nie zaszkodzito ich popularnoéci. Zgro-
madzona ttumnie publicznosé przed salg
prob ,Banialuki” nie reagowata na protesty
pan bileterek i wyjasnienia, ze nattok
widzéw grozi zawaleniem sig stropow.
Prawdziwg niespodziankg okazat sie
spektaki Babkového Divadla na Razcesti
Na pewno nieostatnie przedstawienie (,, Te-
atr Lalek” poéwieca mu osobne miejsce).
Zawsze docenialismy talent artystow czes-
kich i stowackich oraz ich ,sposoby” na
prosty, wysoce profesjonalny i aktorsko
dojrzaty teatr dla widzdéw najmtodszych, ale

Joanna Rogacka

Bielsko-Biata '92

akurat intensywnie rozwijajgcy sie w ostat-
nich latach teatr bystrzycki nie bytnam zna-
ny. Jego spektakl zaproszony do Bielska
reprezentuje ten rodzaj teatru uczestnic-
twa, w ktorym zaciera sie granica migdzy
sceng i widownig, iluzjg i rzeczywistosciag,
teatrem i zyciem. Tutaj na festiwalu
przyszto Stowakom gra¢ dla dorostej,
miedzynarodowej, wielojezycznej publicz-
nosci. Ku zdumieniu ich samych udato sie
aktorom nawigza¢ zywy dialog z widzami.
Przebili sie ze swojg sztuka, bezpretensjo-
nalnym humorem oraz $wiezoécig formy.
Swoj dzien miat rbwniez zespét ,,Bania-
luki”, ktory na potmetku festiwalu wystgpit z
przedstawieniem Opowies¢ o chfopcu i
wietrze. Takiego sukcesu nie mieli Biel-
szczanie od czasdbw Samotnosci. Aleksan-
der Antonczak (wspoétautor scenariusza,
rezyser i scenograf) zbudowat teatralny
Swiat z obrazéw, w ktérych plastyczng do-
minante stanowit kulisty ksztaft uzytych w
widowisku form wyobrazajgcych ludzi,
zwierzeta i zjawiska przyrody (por. ,Teatr
Lalek” 1992 nr 1-2). Oryginalna formuta te-
atru bliska zabawom dzieciecym i grom
dramatycznym, w tym przypadku okazata
sie nosna w przekazywaniu fabuty basnio-




wej i w interpretacji zdarzen, rowniez dzieki
niezwyktej sprawnosci wykonawcow.

Niewatpliwie zabtysnat Teatr , Taptoe” z
Gandawy. Belgowie pokazali Niebo Billeta
i Neirynca — spektakl bez stow zrealizowa-
ny w poetyce marzenia sennego. Trescig i
scenerig przedstawionych wielce osobli-
wych zdarzen sg surrealistyczne obrazy
René Magritte’a — tworcy ptdcien podob-
nych rejestrom czy protokétom, mozliwie
zobiektywizowanych, wewnetrznych wizji
artysty.

,Drak” byt czestym goéciem bielskiego
festiwalu. Po raz pierwszy wystgpit w 1972
roku z przedstawieniem Josefa Krofty
Ksigzniczka i echo. W ciggu ostatnich dwu-
dziestu lat zaprezentowat w Bielsku dzie-
sie¢ najbardziej reprezentatywnych swoich
widowisk. Jego stata obecnos¢ na
przegladzie $wiatowych wydarzen teatral-
nych $wiadczy o wysokiej randze i pozio-
mie sceny. Pinokio Josefa Krofty
przyjechat z Hradca Kralovego jeszcze
ciepty od blasku premierowych reflektorow.
W Bielsku obejrzelismy pigtg prezentacje
najnowszego dziefa wielkiego rezysera. Ta
Swiezos¢ spektaklu troche niepokoita jego
tworce, ale w dwojnaséb ekscytowata pub-
licznos¢. Triumf spektaklu byt absolutny.
Pinokio wyznaczyt najwyzsze szczyty lal-
kowego artyzmu, oszotomit temperaturg
swego przestania. Kolejnym dowodem per-
fekcjonizmu ,Draka” okazato sie widowisko
o Beatlesach rozpatrujgce, z faustowsko-
-sentymentalnym zacigciem, kulturowy mit
wspofczesnosci i odnajdujgce magiczng
gtebie sztuki masowe;.

Na tym wyczerpuije sie lista rankingowa
widowisk XV Festiwalu sporzgdzona przez
redakcje ,Biuletynu Specjalnego” na pod-
stawie ocen krytykow i wybitnych artystow
Sledzgcych przebieg imprezy. Znalazty sie
na niej trzy wspomniane tytuty zagraniczne
(Niebo, Na pewno nieostatnie przedstawie-
nie, Pinokio) oraz dwa polskie (Opowiesc o
chiopcu i wietrze, Turlajgroszek). Na liscie
festiwalowych wydarzeh mozna by jeszcze
umiesci¢ Beatlesow, Kréla Ubu oraz spek-
takl Byt sobie dziad i baba z Ukrainy —
iskrzacag sie zartem bajke ludowsg, poka-
zang w wertepowej konwencjii w rytmie ce-
lebrowanej historii budujgcej. Miniaturowa
scenka wertepu, takze dzigki mistrzows-
kiej, humorystycznej animacji marionetek,
okazywata sie wymarzong scenerig dla ro-
dzajowego obrazka z natury, dla naturalis-
tycznego studium rzeczywistosci.

Teatr kijowski odwotywat sie w poetyce
persyflazowej do uniwersalizmu swego na-
rodowego folkloru, zas Anton Anderle
zaproponowat wycieczke w kraine dzie-
wietnastowiecznego teatru ulicznych sto-
wackich lalkarzy. Jego Don Szajn zagrany
lalkami wzietymi z rodzinnego wiekowego
zbioru posréd réwnie autentycznych deko-
racji, byt ozywieniem dawnego teatru i his-

po lewej: Fragment prywatnej kolekcji
lalek Antona Anderlego w Bariskiej
Bystrzycy

po prawej: , The Beatles”, Teatr ,Drak”,
rez. Josef Krofta

na pierwszym planie:

Ladislav Pefina i Vaclav Poul

torycznej aury wystepoéw. Anton Anderle —
mistrz z Banskiej Bystrzycy, zyskat aplauz
festiwalowej publicznosci jako jedyny wy-
konawca wszystkich rél w spektaklu o ope-
rowym rozmachu i jako romantyczny
przewodnik po kulisach staroSwieckiego
teatrzyku. Réwniez quasi-cytatem, tym ra-
zem ze $redniowiecznego Swiata wido-
wisk, byt wystep Barta Beysa z lalkami d la
planchette. Obie te zywe lekcje historii w
niematym trudzie zmagaty sie z gwarem
wspotczesnej ulicy, ktorej natretny szum
potrafili przezwycigezy¢ tylko widzowie naj-
wrazliwsi na urode dawnosci lalkowej sztu-
ki.

Warto dodag¢, ze polskich lalkarzy repre-
zentowato pie¢ teatrow stacjonarnych,
dwie reprezentacje uczelni lalkarskich oraz
kilka zespotow prywatnych. ,Liga narodo-
wa” — Turlajgroszek, Opowiesc o chtopcu i
wietrze, Zakochany obtok, Jan Tajemnik —
zostata juz opisana na naszych tamach
(por. ,Teatr Lalek” 1990 nr 3-4, 1991 nr 1-2,
1992 nr 1-2). Zespotom prywatnym, nocy
prezentacji studenckich oraz bezapelacyj-
nym festiwalowym hitom poSwiecamy
nastepne strony biezgcego numeru ,Biule-
tynu”.

Po XV Festiwalu pozostanie rowniez, i to
jako niekwestionowany dorobek jego
twércow, wydawnictwo pt. Bielskie festiwa-
le lalkowe zredagowane z pietyzmem i roz-
machem przez Lucyne Kozien. Zawiera
ono m.in. monograficzne ujecie zjawiska
Swiatowych festiwali lalkowych (Henryk
Jurkowski), wycieczki w przesztos¢ i
przysztosc¢ festiwalu (Jerzy Zitzman i Alek-
sander Antonczak), anegdoty i wypowiedzi
ankietowe oraz wyczerpujgce, nie-
zastgpione pensum dokumentacyjne.
Wszystko to mozna znalezé w jednej
ksigzce, ktérg Andrzej tabiniec — autor op-
racowania graficznego — uczynit wygodng
i piekng. Oktadke zdobi rycina poetyczna i
dowcipna, przedstawiajgca ,niespokojny”
bukiet ztozony z personelu dramatycznego
teatru lalkowego catego Swiata.

Podczas uroczystego zamkniecia festi-
walu obiecano solennie, ze w Bielsku, za
dwa lata odbedzie sie ponad wszelkg
watpliwoé¢ kolejny Miedzynarodowy Festi-
wal Teatrow Lalek. Obietnica musi zostac¢
dotrzymana, bo festiwal jest potrzebny.
Naprawde. Tak jak potrzebna jest
tworczos¢ i pigkno, jak potrzebne sg Swigta
i spotkania. -

fot. J. Ptacek



fot. R. Gadeyne

fot. R. Gadeyne

Okno w niebie

R ené Magritte, jeden z najstynniej-
szych malarzy surrealistdw zmart w
1967 roku w Brukseli. Podr6zujgc sporo do
krajow Beneluksu i Skandynawii zau-
wazytam duze zainteresowanie Magrittem
— reprodukcje jego fantastycznych ob-
razéw na ogromnych plakatach czesto oz-
dabiajg mieszkania, a na retrospektywne
wystawy publiczno$¢ wali drzwiami i okna-
mi. Magritte, urodzony jeszcze w XIX wie-
ku, w pofowie lat dwudziestych zaczat
uprawia¢ malarstwo surrealistyczne. Rea-
lizm szczegotdw, dowcip i zaskakujgce
sensy jego kompozycji zawtadnety wyo-
braznig wielu pokolen. Czym innym jest
jednak kontemplacja obrazéw czy rzezb w
zaciszu muzealnych sal, czym innym zetk-
niecie z plastyczng materig ozywiong. A
dokonat tego, inspirujgc sie malarstwem
Magritte’a, Teatr ,Taptoe” z Gandawy,
ktéry przywiozt na festiwal w Bielsku-Biatej
spektakl Billeta i Neiryncka Niebo!.

Nie przypadkiem niebo wtaénie jest praw-
dziwym — czy wysSnionym — miejscem akcji.
Niebo, obfoki przeptywajgce swobodnie
przez okienne ramy na wskro$, skaty i
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Hanna
Baltyn
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drobne przedmioty zawieszone w btekit-
nych przestworzach wbrew wszelkim pra-
wom cigzenia — to podstawowy leitmotiv
twoérczoéci artysty. Takag to scenerig wy-
petniajg realizatorzy absurdalnymi rekwi-
zytami; przez okno w niebianskim pokoju
widzimy inne, wigksze niebo, po ktérym
ptywaja jabtka i rybki; drzwi zastawia szafa
bez dna, dostarczajgca dwdém bohaterom
obiektow, jakich nie powstydzitby sige ana-
lizowa¢ sam doktor Freud.

Ruch sceniczny rozpoczyna sie falowa-
niem harmonijkowej kurtyny, pomalowanej
na niebiesko w biate obtoczki, jak caty
pokoéj. Mamy wrazenie, ze to samo niebo
ciezko wzdycha. Zza futryny okna, odsto-
nietej przez chmure-pierzyne wytania sie
gigantyczny grzebien wielkoéci cztowieka
— stuzy jako drabina chudemu i dtugiemu
panu w meloniku, ktérego wasy sa rowniez
grzebieniem. Pan gruby i krotki przybywa
balonem. Pan chudy bawi sig¢ i robi
porzadki — wielofunkcyjny grzebien raz jest
aeroplanem, raz szczotkg do podtogi. Wraz
z przybyciem kompana rozpoczyna sig lu-
strzana gra postaci, nasladujgcych wza-

»Niebo!” Teatr ,Taptoe”, Noel Fack (Bol),
Patrick Mahieu (Hoedje)

jemnie wszystkie gesty. Niebo niebawem
tez wigcza sie do gry, dostarczajgc panom
w melonikach coraz to nowych wizji i przed-
miotow, jak np. szafirowa parasolka, do
ktorej pada deszcz. Zapada noc. W o$wijet-
lonym oknie ukazuije sie dom, gdzie tez jest
oSwietlone okno, przez ktére wida¢ ma-
lenkiego harmoniste. Gruby pan garnie sie
do ksiezyca i wypada z okna. Dwie rece
rozpaczliwie czepiajg sie framugi — pan
chudy pocigga za nie i, wzbogacony o pare
dtoni manekina, wkfada je do kieszeni.

Pan gruby wraca i pokazuje, jak sig robi
drzwi do nieba. Za drzwiami widzimy ma-
nekin — jedng ¢wiartke kolejnego pana w
kapeluszu — ustawiony na stojaku, ktérego
nbzki to damskie szpilki. Rece z nieba ofia-
rowujg grubemu panu ogromng harmonie,
na ktérej zaczyna wygrywac dreczgc uszy
pana chudego. Po niebie ptywaja latajgce
obiekty — klucz, kieliszek, jabtko. Pojawia
sie szafa. Pan gruby wyjmuje z niej co naj-
mniej sze$¢ réznej wielkosci i zdobienia in-
strumentéw, pan chudy za$ liczne ramki,
ktore zawiesza na Scianach, tworzgc gale-
rie chmurzastych obrazkéw. Na koniec
powraca —teraz ozywiony —wypchniety up-
rzednio za drzwi manekin. Jest ozywiong
rzezbg Magritte’a — cztowiekiem bez twa-
rzy, z klatkg zamiast serca, z ptakami w
piersi i w kapeluszu.

Ta poetycka sztuka rzgdzi sie logikg ma-
rzenia sennego. Nie ma tu rzeczy niemozli-
wych, natomiast prawie wszystko dzieje sig
na opak. Dorosli widzowie z fascynacjg
Sledzg warsztatowg sprawno$¢ anima-
toréw przedmiotéw i zaskakujgce sekwen-
cje wydarzen, dzieci Smiejg sie z gry
aktoréw, ktérzy zza swych grzebieniastych
wasow robig komiczne miny. Jest to btaze-
nada, ale koniecznie trzeba dodag, ze bta-
zenada artystyczna. Wsrod  ponad
czterdziestu propozycji bielskiego festiwa-
lu Teatr ,Taptoe” wyrdzniat sie silnym osa-
dzeniem przedstawienia w kontekscie
sztuki ,wysokiej”’. Zapewne do uzyskania
petnej satysfakcji z obcowania z tym teat-
rem pozgdana jest kompetencja kulturowa
widza, umozliwiajgca mu, do czego zmie-
rzali zresztg zawsze surrealiéci, urucho-
mienie wiasnego ciggu skojarzen. Jednak
i widz naiwny, widz dzieciecy, dla ktérego
w istocie gra ,Taptoe”, wychodzi z teatru
szczesliwy, rozbawiony dowcipem przed-
stawienia, nasycony pigknymi obrazami.
Surrealizm bowiem, aczkolwiek przetado-
wany czesto symbolami, jest zawsze atrak-
cyjny wizualnie, operujgc nieoczekiwanym
zestawianiem elementéw wrecz naturalis-
tycznych, dobrze znanych wszystkim z au-
topsiji. Dlatego na tym pierwszym poziomie
odbioru bywa sztukg tatwa, cho¢ ma swe
drugie, trzecie czy czwarte dno. Tak jak
drugie, trzecie, czwarte, a nawet si6dme
niebo istnieje w belgijskim przedstawieniu
—krystalicznie doskonatym, jak btekitne let-
nie niebo wypetnione puchatymi cumulusa-
mi.

Niebo! Daniel Billet i Freek Neirynck Rez. Bert
Van Tichelen, scen. Luk de Bruyker i Pol Verhe-
ylezoon, muz. Guido Schiffer. Teatr ,Taptoe”,
Gandawa.
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Na wtasng reke

Hanna Baltyn

W §réd grup reprezentujgcych na biel-
skim festiwalu teatr polski, znalazto
sie az 6 przedsiewzie¢ prywatnych. Obra-
zuje to wyrazng tendencje lat ostatnich —
odchodzenie od modelu rozro$nietego jak
kolonia opienkéw teatru-instytucji, z og-
romnym zapleczem technicznym, wtasny-
mi pracowniami i czesto zbyt duzg liczbg
nie wykorzystanych artystow na etacie, na
rzecz modelu prawdziwka - logiczniej-
szych ekonomicznie antrepryz, dazacych
do samofinansowania, proébujgcych bez
pomocy, za to bardzo energicznie, zdoby-
wac sponsorow i widownie. Nie wdajac sie
w prorokowanie i rysowanie perspektyw ich
dalszego dziatania, sprébujmy dla przykta-
du przyjrzec¢ sie efektom pracy dwu teatrow

o zdecydowanie réznym profilu artystycz-
nym.

Trzyosobowy biatostocki ,Pacus” Igora
Polaka powstat przed trzema laty. Jest te-
atrem obwoznym, penetrujgcym prosty,
porzadny, zbyt mato dotad wykorzystywa-
ny polski repertuar miedzywojenny. Pod-
czas tegorocznego festiwalu ,Pacu$”
pokazat poza programem plenerowg histo-
ryjke autorstwa dziatajgcego w latach trzy-
dziestych Juliana Sojki, pod tytutem
Przygody Kubusia Wszedobylskiego. Ten
zmodyfikowany znacznie, pozbawiony
razgcych anachronizmoéw tekst, adresowa-
ny jest do najmtodszych widzéw. Sympa-
tyczny szef teatru, zarazem konferansjer w
tym przedstawieniu, dociera ze swg matg
scenka do najdalszych wiosek Biatostoc-
czyzny. Aktywnos¢ ta pozwala mu sig
utrzymac bez liczenia na — wcale nie obo-
wigzkowe — dotacje miasta czy regionu.
Przygody Kubusia grane sa przy uzyciu pa-
cynek i kukietek. Kubu$, rudzielec i spry-
ciarz, przedstawia dzieciom swego
przyjaciela Wojtusia Fujare i pieska Ciap-
ka. Kontakt z widzami odbywa sie sposo-

bem starym jak Swiat i prawie zawsze sku-
tecznym — metodg pytan i odpowiedzi.
Dzieci lubig zaréwno bohateréw bystrych,
bo sie z nimi poréwnujg i utozsamiaja, jak i
bohateréw ofermowatych, niezdolnych do
odpowiedzi, ile jest dwa dodac trzy; od ta-
kich czujg sie po prostu lepsze. Ten realis-
tyczny Swiatek pierwszych klas szkoty
podstawowej skontrastowany zostat z
czarnymi bohaterami swiata basni -

Diabtem, Wilkiem, Babg Jaga. Kubu$ do-
wodzi dzieciom, ze nawet ztowrogie, sil-
niejsze kreatury daje sie przechytrzy¢, i to
wytgcznie za pomocg zdrowego rozsgdku.

Bezpretensjonalny i prosciutki, jesli cho-
dzi o srodki, ,Pacu$”, wtasnie tg prostotg
wygrywa. Nie obiecuje metafizycznych

Tadeusz Wierzbicki w spektakiu
,Basn o szewczyku i pieknej krolewnie”,
Teatr,,i”

gtebi — postacie nie z tego $wiata pojawiajg
sie tu z podobng oczywistoscia, jak na
przyktad w szopce. Tradycyjny bajkowy mo-
tyw walki ze ztem realizowany jest bowiem w
pemi zrozumiale, ku uciesze i satysfakcji
dzieci, a nierzadko rozbawionych Kubusio-
wymi zartami i zgadywankami rodzicow.
Opatrzony tadng i wieloznaczng nazwa
~Teatr Rzeczy Znalezionych”, to funkcjo-
nujgce pod tym szyldem od grudnia 1991
przedtuzenie teatru Krzysztofa Zygmy.
Czwérka mtodych absolwentéw uczelni lal-
karskiej pragnaca gra¢ po swojemu, poka-
zuje teatr przedmiotow, ozywianej,
antropomorfizowanej na uzytek chwili ma-
terii codziennego $wiata. Ich Dekameron
jest uroczag, stylowo czystg adaptacjg
trzech sposrod ,,stu nowel opowiedzianych
przez siedem biatogtow i trzech mto-

dziencow”, spisanych w XV wieku przez
mistrza Boccaccia.

Przypomnijmy kroétko klamre fabularng —
w 1348 roku grono szlachetnie urodzonych
pan i pandéw wyjezdza na podmiejskg wile-
giature, by uciec od czarnej $mierci,
koszgcej co dzien setki ofiar. W ciggu dzie-
sieciu dni skracajg sobie czas opowiescia-
mi, ktérych tres¢, jakby na przekér widmu
grasujacej zarazy, jest przewaznie erotycz-
na. Monochromatyczna, brunatna odziez,
tejze barwy surowe zydle i stét, czarne to
kotar pozwalajg uwypukli¢ walor przed-
miotéw, ktdre z pomystem, dowcipnie, de-
monstrujg przebieg opowiadanej stowami
akcji.

Pierwsza historia méwi o zakochanym,
ale tepawym szlachcicu, ktérego w kohcu
wybrana biatogtowa sktania do mitosnych
wyczynéw. Jako rajfura uzywa sprytnie
nieéwiadomego rzeczy ksiedza. Opowia-
dajg o tym szachowe figury: krélowa — da-
ma, konie — maz i kochanek, krél —
duchowna osoba i dwie wieze — brama do
ogrodu, gdzie zakazany owoc tylko czeka,
by go zerwac.

Druga, najzabawniejsza historia, opo-
wiada o rozwigztym, ale przemy$inym pro-
boszczu, uwodzgcym hozg, tasg débr
doczesnych wiesniaczke. Komizm sytuacji
polega na tym, ze fabute odgrywajg dwie
dziewczyny, przy czym duza, biata hafto-
wana poducha to bujne wdzieki pieknej Al-
macore, za$ czerwony jasiek, nieskromnie
wystajgcy z czarnej powtoczki, to pasterz
bozy, ktéry, aby pozosta¢ przy wczesnore-
nesansowej metaforyce, nade wszystko lu-
bi uciera¢ swym ttuczkiem w mozdziezach
swoich owieczek.

Trzecia opowies¢ o dwoch braciach,
skromnym i sprosénym, ktorzy po kolei za-
dajg sie ze swa kumg, zrealizowana jest
przy uzyciu kieliszkbw. Napetniony pucha-
rek oznacza¢ moze zaréwno brzemienng
kobiete, jak nadmiar uczucia, ktére przela¢
mozna do szklanicy kochanka. Po kazdej z
przypowiesci aktorzy wykonujg liryczne,
$piewane interludium do wdzigcznej rene-
sansowej muzyki.

Chciatoby sie, by teatr prywatny w catej
swej rozmaitosci miat szanse swobodnego
funkcjonowania. Jest bowiem nie tylko al-
ternatywa dla teatru pod mecenatem, ale i
dopingiem dla niego, a czesto wzorem lep-
szej, efektywniejszej pracy i sprawniejszej
organizacji. Wydaje sie, ze szczegoinie
wiele do zrobienia majg inicjatywy nasta-
wione na objazd, bo nasycenie rynku wcale
nie jest rownomierne w catej Polsce i duze
miasta, jak Warszawa, gdzie funkcjonuja
az trzy state sceny, nie moga by¢ tu miaro-
dajnym przyktadem.

Teatr prywatny moze tez by¢ miejscem
eksperymentéw formalnych, jak Teatr ,i”
Tadeusza Wierzbickiego, miejscem poszu-
kiwan repertuarowych i stylistycznych. By-
wa ucieczkg najlepszych, mtodszych i
starszych, jak Piotr Tomaszuk czy Krzysz-
tof Rau, uduszonych formalnym gorsetem
instytucji, przygtuszonych czapkg adminis-
tracyjnych dyrekcji. Teatr prywatny to zaw-
sze teatr jednego lidera, gdzie nie powinno
by¢ miejsca na bunty, swary i animozje. Ta-
ki model, wypracowany juz w czasach Tes-
pisa, sprawdzit sie potem w niejednej
epoce. | u nas, w czasie prywatyzacji, sa-
moistnie sie reaktywuje.



Na szczescie
nieostatnie
przedstawienie

Joanna Rogacka

W ubiegtym roku teatr lalek w Banskiej
Bystrzycy obchodzit jubileusz trzy-
dziestolecia. Wowczas to zmienit nazwe z
Krajského Bdbkového Divadla na Babkové
Divadlo na Razcesti. Dobra to nazwa dla
teatru i adekwatna, bo dawata sie wowczas
uzasadni¢ w tréjnaséb. Najpierw w sposob
dostowny, bo budynek teatralny potozony
jest na rozdrozu kilku ulic. Nastepnie stowo
,fozdroze” bystrzyccy lalkarze zaczeli in-
terpretowac jako metafore jego bytowej i
artystycznej sytuacji. Mianowicie teatr ten,
jak wszystkie inne instytucje kulturaine,
zaczat odczuwac zagrozenia ekonomiczne
po gwattownych zmianach politycznych i
reformach gospodarczych w o6wczesnej
Czecho-Stowacji. Ponadto w tym samym
czasie zauwazono niepokojacy spadek
frekwencji i brak zainteresowania teatrem
dla dzieci. Zeby je odbudowa¢ nalezato
pomysle¢ o nowym programie artystycz-
nym, repertuarowym oraz o uatrakcyjnie-
niu formy widowisk. Drog jak wiadomo jest
wiele. Dziatajgcy w duecie Maridn Pecko —
rezyser, i lveta Skripkova — kierownik lite-
racki tchneli w teatr nowego ducha. W 1991
roku stworzyli pierwszy projekt cyklu wido-
wisk dla najmtodszych widzéw. Od tego
czasu powstato ich siedem, pod jednym
wspdlnym tytutem Na pewno nieostatnie
przedstawienie. Spektakle te, jako rodzaj
improwizacji teatralnych odbywajgcych sie
w specjalnie zaaranzowanej przestrzeni
scenicznej, angazujg sity, $rodki i prace
tworczg catego BDNR. Rezyserem kolej-
nych edycji jest Marian Pecko.

| tak Na pewno nieostatnie przedstawie-
nie ll czyli Szczescie to bardzo tadna rzecz,
ale... powstato w ciggu dwéch tygodni.
Wystarczyt pomyst. Teksty wypowiada-
nych kwestii rodzity sie w duzej mierze w
czasie realizacji. W scenografii uzyto wy-
ciggniete z magazyndéw i odkurzone ele-
menty dekoracji, kostiumy i lalki. To
ostatnie postepowanie, przypominajgce
zwyczaje dziewietnastowiecznych teatrow
mieszczanskich, jest dzisiaj znamieniem
poszukiwan teatralnych, nie rutyny.

Realizatorzy i wykonawcy kazg nam
wierzy¢, ze my, widzowie, mamy réwniez
swoéj wktad w przebieg scenicznych zda-
rzen, a nade wszystko w przemiane du-
chowg gtéwnego bohatera. Sciggajgca do
teatru publicznos&¢ juz przy wejsciu spotyka
blizej nie znane postacie nalezgce do Swia-
ta teatru i basni. Jaki$ czteczyna w kostiu-
mie  ubogiego  oryginata  naktania
publicznosé do powierzenia mu wierzch-

»INa pewno nieostatnie przedstawienie II”,
Babkové Divadlo na Rézcesti.

Od lewej: P,Hadac, J.Samaj, R.Mazary,
M.Novikovd, S.Pissa, V.Dubacova,
M.Bukovcan, A.Susileva, J.Harustiak.



niej garderoby. Z zakamarkow teatru przy-
bywa rowniez bajkopisarz, niby jaki$ Char-
les Dickens czy Jules Verne, ktory jako
tworzacy tu i teraz wielce pogmatwang i nie
do konca sprecyzowang historie jest a-
ranzerem tego catego zamieszania. Usytu-
owanych w giebi foyer paradnych drzwi
strzeze dwoch nieprzejednanych Szkotow.
Prowadzg one do domu chciwca Puka,
gdzie zaproszony widz stanie sie Swiad-
kiem osobliwych zdarzen.

| tak oto znalezliSmy sie w nadrealistycz-
nej przestrzeni wyobrazajgcej siedlisko
niepomiarkowanego skapca, wypetnionej
po brzegi najczesciej bezuzytecznymi
przedmiotami, gromadzonymi z kolekcjo-
nerska zapalczywoscig. Stan posiadania
Puka, jak sie okazuje, nieoczekiwanie
wzbogacity, powierzone mu nieopacznie,
nasze wiasne ,kabaty”. Miedzy wspomnia-
nym bajkopisarzem a Pukiem toczy sie
spér o pryncypia. O ile poeta jest wy-
znawcg szlachetnej maksymy, ze ,pie-
nigdze to bardzo wazna rzecz, ale
szczeécia sie za nie nie kupi”, o tyle jego
Puk, zaslepiony zgdzg posiadania, uwaza,
iz ,szczescie to bardzotadnarzecz, ale pie-
niedzy sie za nie nie kupi”.

Kolejne proby duchowego wzbogacenia
bohatera na niewiele sie zdajg. Wpisywane
na gorgco w ksiege basni sekwencje bu-
dujgce urzeczywistniajg sie na scenie, ale
nie czynig na Puku pozgadanego wrazenia.
Wymknat sie widac catkiem spod wiadzy i
kontroli swego pisarskiego demiurga. Do-
piero wspolnie z publicznoscig wypowie-
dziane zaklecie ostatecznie czyni ze
stowackiego Harpagona dobrodusznego
poczciwca. Wytudzone dobra wracajg do
swoich wiascicieli.

Fragmenty spisanej przez pana Hariso-
na fabuly konfrontujg gtéwnego bohatera z
innymi postaciami basni. Realizujg sie one
w wizyjnych obrazach pojawiajgcych sie w
ciemnej czelusci drzwi wejéciowych. Ko-
rowod postaci, rodem z wyobrazni bajecz-
nej, przechodzi z literatury w lalki, a z lalek
w sceniczny konkret zywego planu, w mo-
mencie przekroczenia progu domu boga-
cza. Jest w tym sposobie przywotywania
fantastycznych zdarzen wiele magii i poe-
zji. Przedstawienie prowokuje i fascynuje,
bo wprowadza widza ciggle w inny wymiar
teatralnej rzeczywistosci dziejgcej sie na
réznych planach gry.

Jak zwykto sie mowi¢ w takich przypad-
kach ,widowisko stoi aktorami”. W pierw-
szym rzedzie wykonawca roli Puka (Stefan
Pis8a), ktoéry zaprezentowat studium
skapstwa i rozkoszy posiadania oraz pana
Harisona (Jdn Harustiak) — poety miotane-
go tworczym niepokojem, nerwowego i
bezradnego wobec rozzuchwalonego Pu-
ka. Caty zespo6t wykonawcow grajgc swoje
— to tragiczne, to komiczne role — rowno-
czesnie nie traci kontaktu z publicznoscig
zadomowiong w bajkowo-teatralnym $wie-
cie. A oto gtownie szto pomystodawcom i
tworcom cyklu widowisk Na pewno nieos-
tatnie przedstawienie.

Na pewno nieostatnie przedstawienie Il lveta
Skripkova, Maridn Pecko. Rez. Maridn Pecko,
scen. zespdt, teksty piosenek i muz. zespét.
B4bkové Divadio na Rdzcesti w Banskiej Byst-
rzycy. Premiera 1991r.
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Henryk |. Rogacki

tym roku, po raz pierwszy w dziejach
W Miedzynarodowego Festiwalu Te-
atrow Lalek, zaprezentowaty w Bielsku-
-Biatej swoje prace studyjne wyzsze uczel-
nie lalkarskie. Przyjechali studenci z Pragi,
Wroctawia i Biategostoku. Ci pierwsi z dzie-
kanem Josefem Kroftg, drudzy z Anng Hel-
man, trzeci z Wojciechem Kobrzynskim.
Odbyt sie swigteczny, nocny maraton fes-
tiwalowy, mimowolnie nawigzujgcy do tra-
dycji tzw. nocnych czuwan teatralnych,
pamietnych z festiwali nie tylko studenc-
kich w latach siedemdziesigtych.

Drugi rocznik praskich adeptow lalkarst-
wa najpierw pokazat Bajki — szereg etiud,
w ktorych robito sie teatr za pomocg wszys-
tkiego, co byto pod reka. | tak na naszych
oczach przedmioty stawaty sie bohaterami
dramatycznymi. Rzeczy odkrywaly swa
magie, teatralng uzytecznosé, seman-
tyczng nosnos¢ i zabawne korelacje.
Panowata atmosfera karnawatowej nies-
podzianki, licytacji konceptow,gietdy po-
mystowoséci. Wszystko, co ogladali$my
byto stuzbg dla sztuki animacii, tym jej eta-
pem, petnym skromnosci i pokory, na
ktorym animator pozostaje anonimowy,
jakby nie Smiat przekroczy¢ granicy od-
dzielajgcej mimetyzm od kreacyjnosci.

Potem goscie z Pragi, na drewnianym
podescie przypominajgcym wybieg z poka-
zu mod, przedstawili w konwencji zywego
planu spektak! z Mitosci don Perlimplina do
Belisy Federico Garcii Lorki. Byty to prolo-
gomena do konstrukcji postaci, sktadajgce
sie z gry postacia i gry z postacig, z urze-
kajacej zonglerki rolami. W wietle tych po-
czynan posta¢ teatralna jawita sie jako
summa wielorakich wyobrazen i wcielen,
szeregu determinant i danych, jako synte-
za wielu marzen i wyobrazen wywotanych
przez podszepty poezji. Urodg tego estra-
dowego niemal pokazu byt najprawdziwszy
wdziek mtodosci emanujgcy z planu gry a
podkreslony, petng niefrasobliwosci, ra-
doscig tworzenia, przepetniajgcg, jak sie
wydaje, studenckich wykonawcow.

Stuchacze 1V roku uczelni wroctawskiej
pokazali w Bielsku dwa tzw. dyplomy indy-
widualne. Pierwszy pt. Szafaodwotywat sie
do konwenciji teatru figur. Figury te tworzo-
ne przez olbrzymie, upiorne gtowy skry-
wajgce wewnatrz osobe aktora

demonstrowaty przebieg onirycznego, gro-
teskowego, = ceremonialnego  sabatu
wspomnien. Ow monstrualny, turpistyczny,
niemy seans, dziejgcy sie tylko w muzyce,
pokrewny wizjom Goyii Schulza, waloryzo-
wat kategorie brzydoty odkrywajac grozne
piekno zawarte w deformaciji, wyolbrzymie-
niu i koszmarze. Sugestywnosc tych sce-
nicznych fantasmagorii zda si¢ pokrewna
sile oddziatywania fantastycznych tworow
natury. Gtéwnie dzieki tajemniczemu pozo-
rowi prawdy, ktory okrywat cate to dziwo-
wisko. W porownaniu z Szafg, drugi
spektakl wroctawian, ten z motywem ,zagi-
nionej” srody, mijat bez wrazenia. Mimo
technicznej biegtosci byt pusty, dotknigety
skazg bezkompromisowgo chciejstwa,
zdyszany w pogoni za efektem, nerwowy.

Rocznik trzeci studentéw biatostockich,
jako rezultat zaje¢ z maskg prowadzonych
przez Bogdana Gtuszczaka, przedstawit
Kuglarza, czyli dawno temu w Zydowskim
miasteczku wedtug opowiadania Zygmun-
ta Voglera. Byto to rodzajowe studium z zy-
cia innych ludzi tgczace drobiazgowo$c
szkicu fizjologicznego z naiwng poezjg eg-
zotycznego obrazka i powaga teatru kultu-
ry. Wykorzystano realistyczne maski i
stylizowane rzezbione gtowy projektu
Wiestawa Jurkowskiego. Bra¢ studencka
popisata sie umiejetnoscia gry do ktoérejs
tam potegi, skoro zadanie aktorskie, dla
niektérych brzmiato: zagra¢ Zyda, ktory
przywdziewa monumentalng maske dla o-
degrania postaci biblijnej. Zawarta w spek-
taklu pochwata teatru — istnego remedium
na bél cztowieczego istnienia — zabrzmiata
godnie, bez sentymentalizmu, przekony-
wajgco i bardzo pigknie.

Na wety, juz o pianiu kura, niczym pre-
mie dla wytrwatych, biatostocczanie poka-
zali egzamin z piosenki aktorskiej
przygotowany przez Wojciecha Szela-
chowskiego. Rezyser napisat takze teksty
piosenek. Muzyke do nich skomponowat
Krzysztof Dzierma. Rzecz nosita tytut Zywa
klasa.

Teatr wystawiat izbe szkolng, w ktérej
odbywata sie popisowa lekcja Spiewu. Po
sali krazyt wyfraczony nauczyciel — were-
dyk, oryginat i fantasta, ktéry wedtug sobie
tylko znanego klucza, wyrywat wszystkich
uczniéw po kolei do solowych wystepow.
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Piosenki byty wspaniate i $wietnie obsa-
dzone. Stanowity juz to osobnicze, intymne
wyznanie, juz to deklaracje pokoleniowa.
Wszystko wyraznie dziato sie w Polsce w
poczatkach 1992 roku. Dziatania rozgry-
wajgce sie pomiedzy uczniami oraz po-
miedzy nauczycielem i uczniami miaty
wymiar prawdziwego dramatu mimiczne-

.Kuglarz” wg H.Voglera.

Egzamin z maski lll roku Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej PWST w Biatymstoku.

Rez. Bohdan Gluszczak, 1991/92
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go, gestego od zdarzen, akcji i kontrakciji.
Krzysztof Dzierma w roli nauczyciela oka-
zat sie aktorem godnym kompozytora.

I bardzo Kantorowe robit miny. Owe pas-
tiszowe nuty, rzecz prosta wzgledem
Umartej klasy Tadeusza Kantora, widocz-
ne w catosci realizacji, potegowalty w
$piewanym spektaklu Szelachowskiego
zart, satyre, ironie i glebsze znaczenie.

To wspaniale, ze na XV Festiwal zapro-
szono studentow. ZobaczylisSmy, co potra-
fig, dowiedzielismy sie, czegoijakich ucza.
Warto to wiedzie¢, bo przeciez oni — ci z
Pragi, Wroctawia i Biategostoku okazg sie
zapewne gwiazdami XX Miedzynaro-
dowego Festiwalu Teatrow Lalek w Biel-
sku-Biatej. Bedzie maj dwutysiecznego
roku. Moze i wowczas do Bielska przyjadg
studenci, a wérod nich ktos, kto jako nasto-
latek ogladat tutaj kiedys Zywa klasg? No
i Pinokia. Pinokia przede wszystkim.

T rzeba byto festiwalu w Bielsku-Biatej,

zebym ich wreszcie zobaczyt. Josefa
Krofte i jego ,Draka”. Przyjechali z Pino-
kiem inspirowanym dobrze znang po-
wiescig Collodiego — premierg jeszcze
ciepta, najnowsza. Do tej pory opowiadano
mi cuda o ,Draku”, teraz cuda ,Draka” zo-
baczytem na wiasne oczy. Moi rozméwcy
nie przesadzali, to jeden z najwspanial-
szych teatrow $wiata. Tym, ktorzy Pinokia
nie widzieli i tym, co go ogladali,
pragnatbym rzec, ze dane mi byto widzie¢
arcydzieto sztuki teatru. Zaraz sie z tego
banalnego komplementu wyttumacze. No,
bo co to znaczy, ze spektakl jest arcy-
dzietem sztuki teatru? Znaczy to, ze spek-
taki, w tym wypadku Pinokio, jest
absolutnie poréwnywalny z wielkimi dzieta-
mi takich sztuk ,czystych”, jak poezja, mu-
zyka i plastyka. Porownywalny, bowiem
jest kreacjg Swiata — zupetnie nowej,
samoistnej rzeczywistosci  pokrewnej
rzeczywisosci potocznej, ale jej nie pod-
porzadkowanej. Sposob istnienia owego
owocu kreacji jest tajemnicg. W tej wykre-
owanej rzeczywistosci wszystko, co wziete
ze $wiata zewnetrznego, a wiec ludzie, rze-
czy, ksztatty, barwy, dzwieki, sfowa, Swiatta
etc., zyskuje podwdjng tozsamosé, pozos-
tajac samym sobg i czym$ innym réwno-
cze$nie. Estetyczne ,nic” nie przestajac
by¢ owym ,niczym” jest zarazem estetycz-
nym ,czym$”. Lecz tytko w materii spektak-
lu, w magicznej symbiozie tworzyw.
Najwznioslej mowigc, dzieta sztukiteatruto
przedstawienia Swiat kreujgce. Swiat ist-
niejacy naprawde, konkurencyjny wobec
obiektywnego. lle takich spektakli mozna
zobaczy¢ w najpracowitszym zywocie teat-
romana? Kilka? Kilkanascie? Kilkadziesigt
juz na pewno nie! Wiedzac, ze kazdy spek-
taki teatralny powinien by¢ dzietem sztuki
teatru, nie popetiajmy dziecinnego bledu i
nie nazywajmy dzietem teatralnym kazde-
go widowiska. W koncu i nie kazdy wiersz
jest poezja. Takie sg prawa sztuki.

Ale Pinokio Krofty to ponad wszelkg
watpliwosc¢ dzieto sztuki teatru. Wiecej—ar-
cydzieto. Arcydzieta sg jak cuda i obojetnie,
czy nalezg do porzadku natury czy kultury,
fascynujg i onieémielajg. Obie te postawy
wiodg w rezultacie ostatecznym do bacz-
nego przypatrywania sie arcydzietu. Spoj-
rzyjmy tedy na Pinokia — arcydzieto sztuki
teatru — jak na cudowny twor ludzkiego
geniuszu.

Najzwyklejszy a zarazem najkapitalniej-
szy koncept tego przedstawienia zasadza
sie natym, ze Pinokio jest drewniany i zywy
rownoczesnie. Za te to zywos¢ i zywotnose
drewnianego pajaca widownia, w razie po-
trzeby, zareczytaby gtowa. Tak silnym bo-
wiem jest wrazenie samodzielnej
egzystencji postaci, ktéra nie majgc state-
go animatora wprawiana jest w ruch przez
wszystkich obecnych na miejscu gry, przez
caly $wiat teatru, przez powietrze sceny.

AGCKG u K(foy Jésfjakby O’}'ev(/ﬁtal’ry'i’t’l
udaniem, kopia swego skrotowego, kontu-
rowego wyobrazenia. Ot, taka sylwetka Pi-
nokia skreslona dzieciecg reka na murze
lub parkanie, utrwalona w listewkach i
deszczutkach. Niby trojwymiarowa ale
niespokojna i gietka niczym kreska.

Péttorametrowy gdzie$ Pinokio ma
okragta, wyraznie okragta, a nie pu-
cotowaty, twarzyczke przyozdobiong
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weszacym i wécibskim, dtugim i ostrym no-
sem. Na gtowie istna konopna strzecha
LKudtow”, jak to u $piochow i watkoni, ztozo-
na, gdy policzy¢, z pieciu zawadiacko
sterczgcych drewnianych kosmykéw. Gto-
wa osadzona jest na szyi cieniutkiej i
wydtuzonej z ciekawosci. Korpusik ma Pi-
nokio watlutki, deszczutkowaty, sklecony
nachybcika. Konczyny dtugasne jak u pod-
lotkdw, sg dzigki systemowi zaczepow i
kotek gtdwnymi narzedziami animaciji po-
staci. Nogi sa ruchome w ,kolanach”, rece
nie majg stawu tokciowego. Gtos Pinokia
dochodzi z zakulisowych megafonow.

aktem desperacji. Szefem podrdzujgcej
trupy jest Pryncypat — konferansjer, mena-
ger i cztowiek sukcesu. Diugowtosy i wyfra-
czony. Ustuzny i pewny siebie. W sktad
zespotu wchodzi trzech aktoréw: Luigi,
Carlo i Gepetto. Dwaj pierwsi to biedni lu-
dzie do wynajecia, ostatni to prawdziwy
artysta. Gepetto wiasnie, catkiem osamot-
niony w swych artystowskich ciggotach,
kleci z drewna i przywraca teatrowi osobe
Pinokia. Przywraca, a nie podarowuje, bo
drewniany pajac ani przez moment nie fun-
kcjonuje jako dziw i cud natury, lecz nieus-
tannie, i niejako z gory, jako znak, mityczna

Ksztatt Pinokia
w cudownym swiecie Krofty

W ruchu jest Pinokio kruchy, trwozliwy i
wzruszajgcy w swej nieudolnosci na podo-
bienstwo istoty nie w petni sprawnej, wy-
magajacej czutej opieki. Wyjatek stanowig
sceny brawurowe, petne zamaszystosci,
rozmachu i kaskaderskiej perfekcyjnosci.
W obu jednakze wypadkach ma 6w Pinokio
ruchomy, niezwykly malarski wdziek, nie-
definiowalny czar ksiezycowego pajaca.

Pinokio zrobiony zostat w teatrze. W
wedrownym teatrze lalek, ktory gtoszac
swg wielkos¢ i niepowtarzalno$c nie zau-
wazyt, ze stat si¢ juz tylko cyrkiem. | to li-
chym, bo obliczonym na popis i poklask. Na
wyczyn, bedgcy nie samospetnieniem, lecz

postac teatru lalek. Tyle, ze teatru juz nie
ma, jest tylko i wszedzie ubogi, prowincjo-
nalny cyrk — przedsigbiorstwo. Jedynym
Sladem teatru sg maski — anachroniczny
rekwizyt zaktamania i nieprawdy, rekwizyt
martwy i wyzbyty jakiejkolwiek sity magicz-
nej. Pamiatka po teatrze, ktory stusznie po-
padt w niepamieé, jak wszystko bedgce
nieautentycznym, ktamliwym i udanym.
Cata reszta nalezy do cyrku — dziwowiska
rekordow. Przeciez w stuzbe cyrku
wprzegniety zostat nawet, jakze roman-
tyczny, woz wedrownych aktorow.

Owa, za duzo powiedzie¢ dwukotka, bo
to wszakze prosta, zwyczajna platforma

toczgca sie na dwoch wielgachnych
kotach, bez dyszla, niestabilna i podobna
ni to do przyczepy, nito do wozka zwanego
w Polsce ,biedq”, jest w zasadzie i quasi
symbolem, i rekwizytem, ielementem orga-
nizujgcym przestrzen gry. Woz ten w swej
wielofunkcjonalnosci bywa wszystkim,
czego wymaga akcja, a wiec: kulisami, mu-
rami wiezienia, brzegiem morskim etc., az
do katafalku wtgcznie. Jednakze jako ele-
ment scenografii jest w Pinokiu czym$
stuzebnym i podrzednym w stosunku do
wszechogarniajgcej areny cyrkowej -
wypetniajgcej cata przestrzen sceniczna.

Henryk I. Rogacki

~Pinokio”, Teatr ,Drak’.
Jan Pilar (Dyrektor teatru)

To, ze 6w wielki cyrk Swiata stanat w festi-
walowym Bielsku na scenie zabytkowego
teatru dramatycznego niespodziewanie
spietrzyto metaforyczny wymiar spektaklu.
Do woli mozna sobie byto roi¢ historie o
tym, jak to w roli nieproszonych gosci zja-
wiajg sie na arenie cyrku szarmanckiego
Pryncypata mityczne postacie z wielkiego
dramatu... W kazdym razie watlutki i urwi-
sowaty Pinokio stawat sie mimochodem ich
wystannikiem, mandatariuszem i zlecenio-
dawca.
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Miat do tego prawo buntujgc sie przeciw-
ko traktowaniu sztuki jak towaru, ptaskiego
ktamstwa, zrutynizowanej lichoty i matpiej
zrecznosci. W odruchu protestu uciekt z
tze-teatru, zostat uwieziony, do$wiadczony
torturg ognia i wody, potem dat sig kupic i
zostat podstepnie ograbiony. Wreszcie, nie
mogac byc¢ w teatrze wolnym, postanowit w
nim umrze¢ inscenizujgc wiasng smierc.
Nie umart tylko dlatego, ze bardziej niz
wtasng wolnos¢ ukochat Gepetta. Tego,
ktory przywrécit go zyciu i strzegt jego ist-
nienia. Pinokio — dzieto sztuki i zywa istota,
odrzucit pokuse teatralnej Smierci, albo-
wiem ponad sztuke umitowat drugiego
cztowieka. Tym samym dorést ostatecznie
nie tylko do bycia artystg, co go nurtowato
przez caty czas, ale i do bycia cztowiekiem,
0 czym wczesniej w 0ogole nie mysiat.

Co ztej ,odysei” Pinokia, co kochat i nie-
nawidzit, kontestowat i ptongt zywym og-

ponizej: ,Pinokio”, Teatr ,Drak”.

Vdclav Poul (Gepetto)

obok: Vaclav Poul, Ladislav Pefina,

Jan Bilek, Jan PilaF

ponizej na prawo: Jan Bilek, Vdclav Poul,
Ladislav Pefina

niem, tonat i zmartwychwstat, najtrwalej
zapada w pamie¢ widza? Wydaje sie, iz
momenty wywotujgce wzruszenia zarezer-
wowane dla najwyzszego diapazonu uczuc
oraz sekwencje, ktorych wykonanie powo-
duje, iz podziw dla artystycznego prestidi-
gitatorstwa ustepuje niemej admiracji dla
najoczywistszych czarow sztuki teatru.

Za exempla niechaj postuzg sceny bru-
talnej walki wrecz toczonej przez Pinokia z
Carlem i Luigim, kiedy przeciwnicy zma-
gajac sie z Pinokiem animuja go, lub na-
pasci lisicy i kota na drewnianego
chtopczyka, gdy wspomniani dwaj artysci
animujg rownoczesnie dwa grozne ,stupy”
ze zwierzecymi gtowami i figurke Pinokia. |
tu, i tam nie ma zadnej taryfy ulgowej. To
zapasy na Smier¢ i zycie! Bez dublerow. |
tak naprawde, bitwa z samym sobg!

Nie mozna tez pomina¢ sceny ,podwod-
nej”. Oto Gepetto ,wptywa” na scene
bedacg akurat dnem morskim. Pokonuje
op6r wody, zmaga sie z ciemnoscig
odmetow, brakuje mu tchu. Pokonawszy
wreszcie morskiego potwora o posturze
Melville’'owskich lewiatanow, ,wyptywa” z
uwolnionym Pinokiem na powierzchnie. Na
szczytach artyzmu sytuuje sie rowniez sce-
na, w ktorej lezacy na katafalku Pinokio




usituje ozywi¢ umierajgcego z zalu za nim
Gepetta. Mianowicie, drewniany ludzik za-
ciska w ,dtoni” ptongcg zapatke pewny te-
go, ze gdy ptomien zblizy sie do jego
drewnianego ,ciata” Gepetto ,zmartwychw-
stanie”. | nie tudzi sie. Gepetto w pore inter-
weniuje. Teraz beda zyli obaj. Mitos¢
zwyciezyta nawet pokuse Smierci. Jej sita
niweluje potege rozpaczy, a co najwazniej-
sze przywraca sens tworzenia sztuki.

Wydaje sie bowiem arcypewne, ze Ge-
petto i Pinokio przede wszystkim dlatego
zrezygnowali ze wspolnej wyprawy na tam-
ten Swiat, bo nie byli pewni, czy istnieje tam
teatr, a jesli nie istnieje to, czy bedzie
mozna go natychmiast zatozy¢. Ergo: na
tym Swiecie beda robi¢ teatr. Jaki? Otéz
wydaje sie, ze teatr prawdy i szczerosci.
Teatr zaspokajajgcy ciekawos¢ Swiata i
gtéd artyzmu. Teatr profesjonalny i kunsz-
towny. Teatr szczesScia dla wszystkich
matych i duzych dzieci. Teatr dla poetéw i
dla tych, ktorych dal wota.

Powyzsze wnioski wysnute sg bardziej z
mitu Pinokia, nizli z samego przedstawie-
nia. Jednakze tematem spektaklu jest mit

Pinokia, a ten sktada sie po réwno z mitu.

postaci jak i z mitu teatru, ktory jest jej po-
wotaniem. Tylko, czy taki teatr jest mozliwy

w rzeczywistosci, w ktérej juz nie tylko te-
atr, ale caty Swiat stat sie cyrkiem a ludzie
linoskokami? Skoro jednak teatr na cyrk
przemieniony pojawia sie jako figura ucyr-
kowienia Swiata, ktérego obroty przypomi-
najg zestaw kasowych numeréw — efektow
morderczej tresury, to moze, gdy teatr teat-
rem znOw sie stanie, wtedy i $wiat zaprag-
nie na powro6t by¢ tylko teatrem, a aktorami
ludzie. Taki stan rzeczy akceptowat prze-
ciez ze sceptycyzmem i tolerancjg medrca
sam boski Shakespeare.

Przedstawienie Josefa Krofty — arcy-
dzieto sztuki teatru grane przez jedna lalke
i czterech aktorow — pozostawia takg
wiasénie furtke nadziei. Jej zwiastunem sta-
je sie zwiewny ksztatt Pinokia — nieSmier-
telnego ducha teatru i tegoz Pinokia
podniebne, sceniczne odbicie.

Pinokio wg Carlo Collodiego, Scenariusz:
Miloslav Kll'ma, Josef Krofta, Petr Matdsek,
Vladimir Zajic, rez. Josef Krofta, scen. Petr
Matasek, muz. Jiri Vysohid. Teatr ,Drak” w
Hradcu Kralovym. Prem. maj 1992.




K ilka uwag o tendencjach i kondyciji

teatru lalek sformutowanych po Swia-
towym Festiwalu w Charleville-Mézieres
1991.

Refleksja o sztuce wyraza sie czesto w
prébach zdefiniowania zainteresowan po-
jedynczych artystow lub catych ich grup. W
ten sposob z masy réznorodnych zdarzeh
artystycznych probuje sie wytowic zjawiska
najczesciej spotykane, ktore z racji przypi-
sanejim reprezentatywnosci majg uproscic
obraz danej dziedziny sztuki, wskaza¢ na
istniejagcy w niej porzadek, na wspoélne
przezywanie doswiadczen artystycznych.
Droge te podpowiadajg nam historycy,
ktérzy rowniez dzieje kultury starannie po-
dzielli na epoki, charakteryzujgce sie
wspolnymi albo co najmniej podobnymi u-
podobaniami artystycznymi.

Taki oglad dziejow sztuki ma ogromne

w praktyce wspotczesnych lalkarzy naru-
szone zostato tradycyjne rozumienie
pojecia ,teatr”.

Stowo ,teatr” oznacza rézne desygnaty
w zaleznoéci od tradycji jezykowej. Zo-
stawmy je na boku koncentrujgc sie na ,te-
atrze” jako rownowazniku dramatu. Chodzi
tu 0 owe popularne rozumienie teatru jako
miejsca, w ktérym aktorzy odgrywaja jakies
fikcyjne wydarzenia dramatyczne.

| tu zaczyna sie nowy klopot, ktérego
doswiadczajg historycy lalki od co najmniej
dwéch wiekdw. Otdz lalka moze sie dosko-
nale obejs¢ bez dramatu. Nie musiata tez
troszczy¢ sie o jaka$ specjalna przestrzen
teatralng. Mogta ona niemal w kazdej sytu-
acji zademonstrowac swoje zdolnosci imi-
towania zycia. Do dnia dzisiejszego toczg
sie spory o podziat dziejow lalkarstwa.
Niektérzy badacze traktujg lalke przede

GGranice
nowatorstwa

wartosci mnemotechniczne. Jego rezultaty
sg tatwo przyswajalne, a przynajmniej dajg
nam zludzenie, ze jesteémy w stanie o-
garngé je w catosci jednym spojrzeniem. W
rzeczywistosci kazda ,epoka” jest znacznie
bardziej zroznicowana niz to sie z pozoru
wydaje, a takze kazdy prad artystyczny
wiecej ma meandrow, niz czystego nurtu.
Nietatwo jest takze wyznaczy¢ granice
miedzy prgdami zanikajgcymi i dopiero co
rozpoczynajgcymi swdj bieg, o czym
Swiadczy systematyczne pojawianie sie
prekursoréw i trwate istnienia epigonow.

Z tych wszystkich powodow pragnienie
okreslenia aktualnych tendencji artystycz-
nych we wspdiczesnym teatrze lalek wyda-
je sig catkowicie naturalne choé z drugiej
strony niezwykle trudne do zrealizowania.
Ktopoty zaczynajg si¢ od proby definicji sa-
mego zjawiska. Jest sprawag powszechnie
znang, ze wspofczesni artysci teatru lalek
z upodobaniem stosujg roznorodne srodki
wyrazu: lalki, maski, rekwizyty, przedmioty
lub wrecz nie uksztattowany jeszcze jaki$
materiat, ktéry na oczach widzéw zmienia
swoje funkcje. Co wiecej — wsrdd tych sub-
stytutdbw postaci scenicznych pojawia sie
czesto cztowiek juz to jako ich partner, juz
to jako ich widzialny manipulator. Nazwa
Jeatr lalek” w tych warunkach stata sie a-
nachronizmem. Dawna lalka ,cziekopo-
dobna” wystepuje gtébwnie w teatrach o
tradycyjnej stylistyce. Teatr nowoczesny
jest teatrem heterogenicznym, stosujgcym
roznorodne Srodki wyrazu i porzucajgcym
lalke dla doraznych racji artystycznych.
Nazwa ,teatr lalek” budzi watpliwosci takze
ze wzgledu na pierwszy jej czton, poniewaz
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wszystkim jako sztucznego aktora i wszel-
kie jej funkcje traktuja jako funkcje teatralne
lub co najmniej parateatralne. Inni akcen-
tujg fakt, ze lalka jest w istocie rzeczy sub-
stytutem cztowieka i posiadata bogate
»2ycie” pozateatralne wskazujac, ze jej epi-
zod teatralny liczy sobie w latach nie wiele
wiecej niz cztery wieki. Dzielg wigec dzieje
lalkarstwa na dwa nurty i w pewnym sensie
na dwa okresy. Pierwszy wigzalby sie z
dziatalnosciag réznego rodzaju prestidigita-
torébw-magikéw, udajgcych ze ich lalki na-
prawde zyja, szarlatanow 2z placow
targowych, zachwalajgcych swe towary lub
ustugii bajarzy ilustrujgcych swe opowiesci
lalkami; drugi wigzatby sie z przedstawia-
niem sztuk za pomoca lalek. Pierwszy z
tych nurtdw miatby charakter magiczno-
-ustugowy, drugi — charakter teatralny.

Nie ma watpliwosci, ze dzisiaj oba te
sposoby zastosowania lalki przemieszaty
sie ze sobg i ze lalka czesciej stuzy do ilu-
strowania recytacji narratora czy nawet gry
aktora (zywego), niz jako swego rodzaju
autonomiczna posta¢ sceniczna. Co
wiecej, do tych dawnych problemdw nasze
stulecie dopisato wiele nowych. Koncepcja
teatru epickiego Brechta uprawomocnita
jak gdyby powrdt narracji ilustrowanej lal-
kami, choé u podstaw teorii Brechta oraz u
podstaw dziatan narracyjnych wspédtczes-
nych lalkarzy znajdujg sie motywy catkowi-
cie sprzeczne. Ponadto awangarda z
poczgtku wiekow odkryta przed lalkg wiele
nowych zastosowan przede wszystkim w
Jieatrze totalnym”, w ktérym obecne sg
wszystkie dostepne $Srodki wyrazowe,
wspoétpracujgce ze sobg na rzecz poe-

tyckiego, metaforycznego przekazania za-
wartosci dzietfa.

Za posrednictwem awangardy lalka
wkroczyfa na grunt teatru alternatywnego,
wigczyta sie we wszystkie poszukiwania
ekspresji niekonwencjonalnej, istniejgce
poza ,oficjalnym” nurtem sztuki teatralnej.
W gruncie rzeczy lalka jest wszedzie.
Zarébwno w teatrze aktorskim, ktory wzbo-
gaca z jej pomoca swoje wtasne srodki wy-
razu, jak tez w przedstawieniach teatru
tradycyjnego i klasycznego, w ktérych latka
jest ekwiwalentem postaci scenicznej, jak
tez w manifestacjach teatru totalnego, w
ktorych lalka jest rownorzednym Srodkiem
wyrazu wérod wielu innych, jak tez w wielu
przedsiewzigciach alternatywnych juz to
jako znak plastyczny, juz to jako podmiot
rytuatu.

Zmiany srodkow wyrazowych w teatrze

Henryk Jurkowski

sg na ogét wymuszone przez nowa kon-
cepcije rzeczywistoéci, ktora wkracza do te-
atru za  poSrednictwem  literatury
dramatycznej lub jako rezultat przekonan
artystow teatru. W wypadku przemian
Srodkow teatru lalek trudno méwié o duzym
udziale inspiracji literackich. Od czasow
Franza Pocci, ktory okreslit wyraz niemiec-
kiego teatru w wieku XIX, nie byto w Euro-
pie pisarza, ktéry by w rébwnym stopniu
przyczynit sie do przetomu w rozumieniu
teatru lalek. To prawda, ze pewne pomysty
awangardy z poczgtku wieku mogty pobu-
dzi¢ do refleksji nad instrumentarium wyra-
zowym tego teatru, ale skala ich
oddziatywania byfa ograniczona. W sumie
wydaje sig, ze przemiany, ktdre dokonujg
sie w teatrze lalek od konca lat piecdzie-
sigtych sa w wiekszym stopniu dzietem
rezyseréw, scenografow i samych lalkarzy,
wystepujgcych przed publicznoscig.
Dazenie do zmiany jezyka teatru lalek w
pewnym oderwaniu od repertuaru zaowo-
cowato w postaci trwatego i powszechnie
akceptowanego programu nowatorstwa
formalnego. W pewnym okresie miat on po-
zytywny wplyw na odnowienie artystyczne-
go obrazu tego teatru oraz na ukazanie w
nowym swietle dawnego repertuaru plebej-
skiego i dawnego repertuaru dla dzieci. Je-
go wieloletnia dominacja sprawita jednak,
ze powoli stawat sie celem samym w sobie
i jego zastosowaniu zaczeto brakowac uza-
sadnienia intelektualnego czy emocjonal-
nego. To znaczy, ze mimo wielu
znakomitych dokonah artystycznych we
wspoétczesnym teatrze lalek praktykuje sie
mechaniczng akceptacje pomystdéw nowa-



torskich w zakresie Srodkow wyrazu nie
dbajac o ich przystawalnos¢ do podejmo-
wanych tematow przedstawienia.

Jest rzeczg oczywistg, ze zaden gatu-
nek teatralny, nawet w najbardziej sprzy-
jajacych  okolicznosciach, nie rodzi
wytgcznie dziet wybitnych, i do tego o wy-
sokiej temperaturze emocjonalnej. Sg lata
ttuste i chude. A jednak musi niepokoi¢ zja-
wisko postepujgcej multyplikacji srodkow
wyrazu teatru lalek w sytuaciji, gdy ich bo-
gactwo niegdys stuzace trafniejszej ekspo-
zycji wizji rzeczywistosci dzis jest tylko
wyrazem upowszechnionego nawyku bez
wiekszych konsekwencji znaczeniowych.
To tak jakby z awangardowej ekspres;ji,
stuzgcej protestowi przeciw zastanej kultu-
rze i artystycznym obyczajom, pozostaty
wymysine, pozbawione emociji figury reto-
ryczne.

Oczywiscie mozna na to zjawisko popa-
trze¢ z wigkszym optymizmem, przyj-
mujac, ze w obecnej chwili dokonato sie
upowszechnienie nowoczesnego jezyka
teatru lalek, w duzej mierze opartego na
srodkach, stuzgcych przywotywaniu meta-
fory, a wiec jezyka poetyckiego. Mozna
wiec sobie wyobrazi¢, ze teatr lalek jako
gatunek sztuki dokonat ogromnego skoku
jakosciowego, ktory postuzy do wzbogace-
nia wypowiedzi artystycznej. Spojrzenie te-
go rodzaju ma jednak stabe punkty.
Przyswojenie konstrukcji jezyka poetyckie-
go przezlalkarza nie oznacza jego automa-
tycznej przemiany w poete. Zresztg nie jest
to wcale konieczne, by wszyscy lalkarze
uprawiali teatr ,poetycki”.

Na szczescie Srodowisko teatru lalek
jest bardzo zréznicowane. Obok lalkarzy
plebejskich, kontynuujgcych lalkarstwo jar-
marczne czy uliczne, jest wielu
spadkobiercow wybitnych mistrzow, jest
wielu absolwentéw uniwersytetéw i uzna-
nych szkét artystycznych, ktérzy wnoszg
do sztuki teatru lalek Swiadomos¢ prze-
mian sztuki teatralnej jako zr6znicowanej
catosci. Dzieki temu rozpietos¢ upodoban
stylistycznych i repertuarowych jest ogrom-
na. Jej rozpietos¢ wyznaczyt Szekspir w
swoich dramatach przedstawiajgc z jednej
strony intelektualiste Hamleta z jego wy-
razng wizjg teatru uporzadkowanego, z
drugiej za$ tkacza Spodka, artyste sponta-
nicznego, gotowego zagraé kazda sztuke,
nie liczacego sie z zadnym — nawet naj-
wyzszym — stopniem trudnosci.

| chociaz Hamlet zadziwia nas znajo-
moscig teatru i umiejetnoscia postuzenia
sie nim dla celéw wyzszych, w gruncie rze-
czy temperament i naiwnosc tkacza Spod-
ka wydaja sie by¢ nieodzownym
sktadnikiem teatru. Spodek jest osobo-
woscig prawdziwie teatralng, ktoéra odnaj-
duje rados¢ w powtoérzeniu doswiadczenia
bohateréw scenicznych. Emanuje z niego
energia, emocja i entuzjazm. Jesli nawet
tworzy teatr naiwny, to niewatpliwie jest to
teatr zywy i szczery.

Istotg teatru jest emocjonalny niepokdj
czlowieka — dramatopisarza, rezysera, ak-
tora, lalkarza. Od sity jego przekonan i
szczerosci przezycia, przy oczywistym o-
panowaniu warsztatu teatralnego, zalezy
prawdziwy sukces teatru. Pierre Brunetiere
rozwingt niegdys$ teorie dramatu jako eks-
presji ludzkiej woli, ludzkiego dazenia.
Wspoétczesne doswiadczenie teatralne

mowi nam, ze dramat czy najszerzej biorgc
teatr stanowi ekspresje ludzkiej wrazli-
wosci, a &cidle jego stanowiska wobec
otaczajgcej rzeczywistosci. Usatysfakcjono-
wani niestychanym rozwojem jezyka nowo-
czesnego teatru lalek, oczekujemy
niecierpliwie na tresci, ktére mogtby wyrazi¢
ten tak bardzo udoskonalony instrument.

Repertuar teatru lalek nie ulegt
wiekszym zmianom w ostatnim okresie.
Grywa sie w dalszym ciggu basni i opowia-
dania dla dzieci z Alicjg w krainie czaréw
na czele. Grywa sie w dalszym ciggu sztuki
przejete z repertuaru duzego teatru poczy-
najgc od Sofoklesa poprzez dzieta Szeks-
pira a konczac na Gozzim, Brechcie,
lonecso i Mrozku. Grywa sie utwory orygi-
nalne, podejmujgce egzystencjalng proble-
matyke czfowieka, ale takze szuka sie
drogi do tematdéw uniwersalnych i trans-
cendentalnych, majacych swe zrodta w
pradziejach ludzkosci. Mit w dalszym ciagu
stanowi jedng z najwigkszych fascynacji
naszego wieku. Mit indyjski, mit §rédziem-
nomorskii skandynawski, mit latynoamery-
kanski, mit animistycznej Afryki.

Niezaleznie od poznawczych tresci mitu
w zakresie kosmogonii i pradawnego
porzgdku moralnego stanowi on kon-
strukcje poetycka, ktéra odkrywa przed na-
mi coraz to nowe, nieprzewidywane dotad
doswiadczenia emocjonalne cztowieka. In-
spiruje do rozwazenia kondycji cziowieczej
w konteksécie wielokulturowym. Przekonuije
o wspoélnocie ludzkiej, wyrazajgcej si¢ w
dazeniach i marzeniach dziesigtkéw
spotecznosci ludzkich.

Wymiana wartosci duchowych a w tym
takze réznych rodzajow mitologii, religii i fi-
lozoficznych formut dokonuje sig réwniez w
obrebie teatru lalek. Gdy méwimy ,wymia-
na”, myslimy o wzajemnym przejmowaniu
idei, a nie tylko o jednostronnym wzboga-
caniu europejskiej kultury jak to bywato do-
tychczas. Mamy wigc nadzieje, ze lalkarze
azjatyccy, afrykanscy ilatynoscy dostrzegg
w europejskim lalkarstwie pewne wartosci
duchowe nie poprzestajgc na przystowio-
wym europejskim pragmatyzmie i techni-
cyzmie. Mamy tez nadzieje, ze
Europejczycy i potnocni  Amerykanie
wrazliwi na odmiennosci formalne innych
kultur nie poprzestang na przyswojeniu ich
bogatej ornamentyki, ale dostrzegg od-
mienno$¢ myslenia i poetyckiego obrazo-
wania, ktére mogtoby sta¢ sie wartoscig
powszechng. Mysle, ze nie mozna przece-
ni¢ znaczenia kulturowego tego zaintere-
sowania i tej wymiany. Stanowi ona
wartos¢ ogromna. | gdyby teatr lalek miat
tylko te zastuge wobec wspotczesnej kultu-
ry, uzasadnitby w sposob wystarczajacy
swoje istnienie.

Oczywiscie te zastugi sg niepomiernie
wigksze. Nie trzeba mowi¢ o przechowy-
waniu wartosci kulturowych w postaci lal-
karskiego rytuatu czy teatru sakralnego
albo o zachowaniu réznych form teatru ple-
bejskiego. To fakty powszechnie znane.
Chce wiec dodatkowo zwréci¢ uwage na
wrazliwo$¢ teatru lalek na formy dawnych,
czesto zapomnianych styléw artystycz-
nych. Nie jest to wtasciwos¢ unikalna. Od
czas6w Teatru Starozytnosci Jewreinowa,
t.j. od poczatkbw naszego wieku jesteSmy
niezwykle uczuleni na wartosci dawnych
stylistyk. Wielu atrystéw, jak Burian, Schil-

ler czy Dejmek, dato dowody ogromnego
talentu w przywotywaniu atmosfery przed-
stawien przeszitych epok. W teatrze lalek
pierwsza byta Julia Stonimska, ktéra w roku
1918 w Petersburgu przygotowata przed-
stawienie w stylu siedemnastowiecznego
teatru jarmarcznego. Jan Dvorak w na-
szych czasach podjat probe przywotania
wartoéci dawnego teatru czeskiego, co o-
wocowato w oryginalnym poetyckim stylu
teatru ,Drak” z Hradca Kralove. W Polsce
podobng droga kroczyt Stanistaw Och-
manski, realizujgc ceniony Tryptyk staro-
polski. Dzisiaj teatr lalek w skali
europejskiej okazat zainteresowanie daw-
nej lalkowej operze barokowej, co wyrazito
sie w szeregu rekonstrukcji utworéw Lesa-
ge’a, Acciaioli i Jose da Silva.

Te rekonstrukcje opery barokowej wy-
razajg co$ wiecej niz tylko zainteresowanie
dla teatralnych koncepcji Respigliosiego,
Acciaioli czy Martello. Sg one przyktadem
rozumienia potrzeby diachronicznej obec-
noéci roznych wartosci kulturowych. Muzy-
ka barokowa wyraznie obecna w naszej
wspotczesnej kulturze prowokuje przy-
pomnienie lalkowego teatru barokowego,
ktory dobrze stuzyt jej wizualizacji. Tu juz
nie chodzi o odnowienie repertuaru teatru
lalek, ale o jego uczestnictwo w odnowieniu
kultury wspotczesnej poprzez przypomnienie
zapomnianych konwencji artystycznych.

Sytuacja wspétczesnego teatru lalek jest
zatem wielce skomplikowana i niejedno-
znaczna. Z jednej strony powinniSmy uz-
na¢ jego ogromne znaczenie kulturowe
jako zbioru dawnych wartoéci, ciggle zy-
wych, bo tatwych do zregenerowania pod
wptywem sprzyjajacych impulséw, jak tez
zwroci¢ uwage na jego dynamiczne ucze-
stnictwo we wspotczesnych formach teat-
ralnych, zorientowanych na réznorodne
Srodki wyrazowe.

Z drugiej strony jednak trudno nie zau-
wazyc¢, ze tak zwany teatr lalek w naszych
czasach stat si¢ teatrem nowego rodzaju.
Nie jest to ,prawdziwy” teatr lalek, w ktérym
lalki wystepujg zamiast aktoréw, ale teatr,
ktory tylko w pewnych sytuacjach postugu-
je sie lalkami. W gruncie rzeczy fatwo byto-
by dojs¢ do wniosku, ze pojecie ,teatr lalek”
stato si¢ pojeciem metaforycznym, odzie-
dziczonym z tradyciji.

Na dobrg sprawe teatr lalek byt i jest te-
atrem niemozliwym. Lalki nie moga dziata¢
jak aktorzy. Natomiast aktorzy, jeSli
zechcg, moga ustgpic¢ lalkom swego miej-
sca w teatrze i pomoc im, by skutecznie u-
dawaly postaci sceniczne. W naszej epoce
ta oczywista prawda jest ujawniana w teat-
rze na codzien ze wszystkimi jej konsek-
wencjami. Lalki stracity na dobre swoja
rzekoma podmiotowos¢. Sg przedmiotami
i jako takie moga zy¢ tylko dzieki energii
uzyczonej im przez cztowieka. Koniec mis-
tyfikacji. Nie ma teatru lalek. Jest tylko taki
teatr, ktory tworzy cztowiek. | od jego woli
zalezy, czy zechce on sam wystepowac na
scenie, czy powota w tym celu substytuty —
lalki czy jakiekolwiek inne przedmioty. Jesli
nawet jest to sytuacja, ktéra niepokoi zwo-
lennikbw dawnego, klasycznego teatru la-
lek, to z drugiej strony odzwierciedla ona
rzeczywisty stan rzeczy. | uzasadnia prawa
tworcy teatralnego-cztowieka do wyboru
wszystkich dostpnych mu i przez niego ak-
ceptowanych srodkow wyrazowych.
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Sylwetki

stwo pod kierunkiem prof. Eugeniusza Ei-
bischa i scenografie u Karola Frycza. Roz-
poczyna prace jako scenograf w Starym
Teatrze pod opieka Pronaszki, a jego pier-
wsza scenografia lalkowa w teatrze ,Gro-
teska” (Kolorowe piosenki 1946 r.) zostata
entuzjastycznie przyjeta przez inteligencje
Krakowa. Wspotpraca z Henrykiem Rylem
oraz z Zofig i Wiadystawem Jaremami, z
rezyserami o odmiennych postawach ar-
tystycznych, intuicyjnie poszukujgcych no-
wych mozliwosci w roéznych konwencjach
teatru lalek, przyczynita si¢ do przyspie-
szonego rozwoju Alego Bunscha jako lal-
karza.

Pierwsze przedstawienie latkowe w sce-
nografii Bunscha, w rezyserii Ryla, z mu-
zykg Stefana Kisielewskiego stato sig
wydarzeniem artystycznym Krakowa. Fa-
buta Kolorowych piosenek wykorzystujgca
folklor dziecigcy umozliwita zbudowanie
zabawnych i efektownych rozwigzan pla-

PRZYPOMINANIE
ALEGO BUNSCHA

Maria Pininska

W tasnie teraz, kiedy coraz mniej praw-
dziwych lalkowych przedstawien, kie-
dy coraz wiecej pokazow, w ktorych lalka
wydaje sie byc¢ juz tylko pomocniczym ele-
mentem w planach aktorskich, a nie przed-
miotem tajemnie i kunsztownie ozywianym
w catym uroku swojego sztucznego zycia,
czas przypomniec¢ Alego Bunscha. Dzisiaj
nie mozna o nim pisac bez nostalgii. Wszak
gtownie on byt tworcg polskiej typowej lalki
teatralnej, uksztaftowanej na przetomie lat
czterdziestych i piecdziesigtych, jakze no-
woczesnej wowczas mimo obowigzujgce-
go realizmu. Zasady plastyczne stworzone
przez niego szybko popularyzowaty sig ob-
rastajagc indywidualnymi akcentami
réznych scenografow.

Skad sie wzigt Ali Bunsch, wysokiej kla-
sy profesjonalista w polskim teatrze lalek?
Pochodzit ze $rodowiska inteligencji
tworczej, od kilku pokoleh zajmujacej sie
pracg artystyczng. Urodzit sie w 1925 roku
w Bielsku jako syn Adama Bunscha, mala-
rza i dramaturga. Jego stryjowi Karolowi
zawdzieczamy liczne powiesci historycz-
ne. Obaj, ojciec i syn, pochylali sie zuwaga
nad wszystkim, co sktadato sie na poiskilos
narodowy, klimat i ksztatt kultury. Mimo, ze
Ali nie podkreslat zwigzkow z twdrczoscig
ojca to jednak wypowiedz Adama o sztuce:
.Zasadniczym przekaznikiem tresci jest
wtasny, osobisty porzadek, ktorym artysta
interpretuje nature”, daje sie w robwnej mie-
rze odniesc takze do tworczosci Alego. Oj-
cu zawdziecza tez on dosyC wczesne
przyswojenie rzemiosta plastycznego i or-
ganizacje wyobrazni, co pozwala mu juz na
poczatku studiow w krakowskiej Akademii,
w wieku dwudziestu lat, odnosi¢ sukcesy
scenograficzne. Ojcu zawdziecza réwniez
swoje pierwsze kontakty z teatrem. W
szopce wykonanej przez ojca, Ali bywat wi-
dzem i aktorem. W czasie okupacji Bunsch
nalezy do grona miodziezy zgrupowanej
wokot Tadeusza Kantora i bierze udziat w
tajnych przedstawieniach jego Teatru Nie-
zaleznego (1942-1945): w Balladynie i
Powrocie Odysa. Po wojnie studiuje malar-
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stycznych. Stefan Szuman na tamach ,Ty-
godnika Powszechnego” piszgc szeroko o
zaletach wychowawczych tego przedsta-
wienia podkreslat role plastyki: ,Rzetelng i
doskonatg sztuka, bo wytworem Swiado-
mego wysitku artystycznego i szczesliwym
osiggnigciem tego wysitku sa — po pierw-
sze —same kukietki. Bunsch i Cybulski zda-
li egzamin wysokiego stopnia. Stworzyli
kukietki jakby wprost z rysunkow dzie-
ciecych (...), ale rownoczesnie w sensie is-
totnym groteskowe, mimo wiasciwego w
tym wypadku uproszczenia i sprowadzenia
do form geometrycznych i kubistycznych —
bardzo wyraziscie i roznorodnie scharakte-
ryzowane i — w koncu — bardzo dziecigco
barwne. Dzigki tym dwoém artystom, pio-
senki jako widowisko staty sie naprawde
~bajecznie kolorowe”... Jerzy Broszkiewicz
za$ pisze o przedstawieniu Henryka Ryla
Dwa Michaty i swiat caty (,Groteska”,
Krakéw 1948 r.) jako o jednym z najlep-
szych w sezonie: ,Walna zastuga — jesli
chodzi o wartos¢ spektaklu — po stronie
plastykow, Alego Bunscha i Mikotaja Sasy-
kina. Pozornie schematyczne dekoracje sg
w kazdej odstonie pierwszorzedng kompo-
zycja plastyczng — przede wszystkim winno
sie mowic o kukietkach. Znakomite! Oczy-
wiscie dominuje humor: kukietki Smieszg.
Ale poza tym zrdznicowanie, Swietna gra
kontrastow, lapidarnos¢ i wyraz charakte-
rystyki, zalety plastyczne i zalety sce-
niczne, galeria... kapitalnych typow”.
Broszkiewicz pisze tez o kukiefce ,mario-
netkg podszytej’, a wiec wskazuje na roz-
szerzone mozliwosci animacyjne kukietki w
tym przedstawieniu. Juz na poczatku swo-
jej drogi lalkarskiej Bunsch prezentuje
wszystkie zalety opracowania scenogra-
ficznego, ktdre pdzniej rozwinie w wielu
przedstawieniach. .

Interesujgco wypada zestawienie Lam-
py Aladyna wystawionej w ,Grotesce” w
1948 r. i prezentowanej w czasie pobytu
Obrazcowa w Krakowie, ktory ze swoim
zespotem réwniez pokazat te sztuke. Otoz
krytycy docenili wysoki profesjonalizm Ob-

razcowa, techniczng przewage, ale zau-
wazyli tez, ze opracowanie plastyczne
spektaklu krakowskiego byto ciekawsze,
bardziej nowoczesne. Szczegdlnie pod-
kreslano zalety, zaprojektowanych przez
Bunscha, malowniczych, funkcjonalnych
dekoracji, zmieniajgcych sie na oczach wi-
dza.

Kilka pdzniejszych wersji Kolorowych
piosenek, wystawionych w tédzkim , Arleki-
nie”, a nastepnie w gdanskiej ,Miniaturze”
w latach piecdziesigtych, wprowadzito do
lalkarstwa polskiego nowa forme pacynki,
doskonale opracowang od strony anima-
cyjnej jak i plastycznej; syntetyczng w for-
mie i wdzieczng w wyrazie. Pierwsze
przedstawienie w ,Arlekinie” to takze eks-
peryment plastyczny. Zastosowano tutaj
forme lalki okreslang jako witrazowa, zmie-
niajgcg sie w zaleznosci od posz-
czegbinych odston przedstawienia -
Zabawa, Nauka, Praca. Poczgtkowo
oszczedny ksztatt, nasladujgcy rysunek
dziecka, zmienia sie w coraz bardziej rze-
czywisty, adekwatnie do zmian etapow zy-
cia. Whasnie za te poszukiwania wtasciwej
formy plastycznej w przedstawieniach dla
dzieci, Bunsch otrzymat |l nagrode na
Miedzynarodowym Festiwalu w Bukaresz-
cie w 1960 r., ktory byt w ogdle sukcesem
polskich lalkarzy. Nieco pézniej Bunsch
skomentuje to wydarzenie mniej wiecej tak,
ze teatr lalkowy jako artystyczny margines
nie odczuwat tak dotkliwie ingerencji wta-
dzy: ,Lalka i dziecko obronity sie wtedy
racjg sztuki w tej dziedzinie”.

Bunsch zaangazowany serio w ideowy
program polityczny zalecajgcy realizm soc-
jalistyczny w sztuce byt wspottworca reali-
zacji na scenie lalkowej kilku przedstawien
w tej estetyce. Sg to przede wszystkim
Sambo i lew (G. Franta, rez. H. Ryl, ,Arle-
kin” 1950 r.) oraz Arirang (N. Bojarskiej,
rez. N. Gotebska). W kazdym z tych przed-
stawien chodzito o podkreslenie drastycz-
nych krzywd, jakie wynikaja ze stosunkow
kapitalistycznych badz feudalnych oraz o
uszlachetnianie ludu. Realizm plastyczny
Bunscha jedynie w pierwszej realizacji wi-
dowiska Sambo i lew byt topornie pod-
porzadkowany ideologii, pozbawiony

artyzmu, ale mimo to kreacyjny; niost pew-
ne rozwigzania plastyczne krytycznie oce-
niane z pozycji obowigzujgcej konwencji w
sztuce. W pozniejszych inscenizacjach te-



»Piast i Popiel”, Teatr ,Miniatura”
w Gdarnisku. Rez. J.Botgatyn,
scen. A.Bunsch. Prem. 1962 r.

go tematu w ,Arlekinie” i gdanskiej ,,Minia-
turze” realizm Bunscha sprowadzat sie w
zasadzie do wnikliwego studium rzeczy-
wistoéci kulturowej, z jakiej wyrasta przed-
stawienie i  wyrazistej plastycznie
interpretacji tej rzeczywistosci. Zasadzie
tej pozostat wierny w cafej swojej
tworczosci scenograficznej, modyfikowat
jedynie forme i rozbudowywat Srodki dla
wywotania efektu artystycznego przedsta-
wienia. W okresie socrealizmu lalki
Bunscha byty modelowane bardziej
szczego6fowo, raczej nasladowaty cztowie-
ka, niz tworzyty wyabstrahowang forme lal-
kowg z cechami charakterystycznymi
postaci. Tg umiejetnoéciag zabtysnat artysta
na poczatku swojej drogi i pozniej w
roznych ujeciach stosowat. Niekiedy tgczyt
te dwa swoje doéwiadczenia w jednym
przedstawieniu, w zaleznosci od potrzeb
materiatu literackiego. Np. w Lec gfosie po
rosie (w insc. N. Gotebskiej) lalki ze scen
zbiorowych, a takze bohaterowie piesni
majg okragte gtéwki, szablonowo naryso-
~wane twarze. Znaczace rekwizyty — od-
noszg sie¢ do mitycznej przesztosci.
Natomiast w dialogach przed zagroda, od-
noszgcych sie do rzeczywistego zycia
chtopskiego lalki majg modelowane plas-
tycznie twarze z podkresleniem cech cha-
rakterystycznych postaci oraz bardziej
rzeczywiste proporcje sylwetek. W catej
tworczosci scenograficznej Bunscha zaz-
nacza sie przewaga postawy uwaznego
obserwatora, badacza rzeczywistosci kul-

acyjna.

Lata piecdziesigte to najwiekszy roz-
mach w pracy twérczej Bunscha. Od
poczatku 1952 r. przejmuje on kierownic-
two artystyczne gdanskiego teatru lalek. W
1953 roku nastepuje upanstwowienie tego
teatru pod nazwa ,Miniatura”, a od 1956 ro-
ku zostaje dyrektorem tego teatru, ktérego
znaczenie i zasieg oddziatywania szybko
wzrasta. Poza konsekwentnym ksztatto-
waniem wtasnego oblicza teatru, Bunsch
zajmuije sie takze pracg scenograficzna dla
teatru ,Wybrzeze”, ilustrowaniem tomikow
poezjiiprozy lokalnej. Jest wszechstronnie
zaangazowany w problemy kultury regio-
nu. Wowczas Bunsch daje sie poznaé
takze jako wymagajgcy organizator, otwar-
ty na spozytkowanie réznych zdolnosci
twérczych wiasnego zespotu i ludzi z
zewnatrz. Na poczatku nawigzuje
wspétprace z Olgg i Ewag Totwen, ktorych
dziatalnoS¢ teatralna poprzedzita prace
~Miniatury”. W tamtych latach ukazujg sie
w prasie liczne wywiady z Bunschem i jego
nieliczne artykuty, w ktérych méwi o swojej
fascynacji lalkg animowang, dzieli sie prze-
my$leniami nad witasciwym wykorzysta-
niem tej formy w kulturze i prowadzi
polemike z nadmiernym formalizmem. ,Po
prostu lalki najbardziej mnie bawig — wyz-
naje — Lalka to pewna konwencja, to poe-
tycka metafora, o ktdrej tez musi sie méwic
poetyckim jezykiem, uwzgledniajgc przy

ik
tym specyfike wyobrazni dziecka. To daje
duze mozliwosci, duzg swobode tworczg”.
O ,Miniaturze” moéwi: , W ciggu kilku lat za-
rysowata sie w praktyce artystycznej teatru
wyrazna linia upodoban i inklinacji w kie-
runku tradycji ludowej i narodowej. Ten-
dencja ta jest niejako programem
przystajgcym do spotecznej roli dziecigce-
go teatru, szczegolinie w tej czesci Polski...”
Zdaje sie, ze trafnie pisze Ro6za Ostrowska
o tamtej ,Miniaturze” : ... ogromna zaleta
tekstu w tym teatrze, rola stowa. Stowo i
obraz sceniczny, stowo i kompozycja plas-
tyczna, a dopiero potem akcja...”. W tym
akcentowaniu pierwszenstwa stowa w teat-

"rze lalek wbrew powszechnemu przekona-

niu o dominujgcej roli plastyki, Bunsch byt
doskonatym partnerem Natalii Gotebskiej
w kreowaniu przedstawien. Uwazat, ze do-
minacja plastyki wynikata woéwczas z
koniecznosci, ,poniewaz jedynymi zawo-
dowcami byli w lalkarstwie plastycy”, ale ,,0
tym co w lalce jest istotne, co jest istotg da-
nej postaci, ktérg wyobraza lalka, stanowi
utwor i jego styl...” Artykut Bunscha na te-
mat realizmu socjalistycznego jest wtasci-
wie wyktadnig postawy artystycznej. Pisze
tamm.in.: ,.Sprawa realizmu sceny lalkowej
to sprawa rodzaju i ciezaru gatunkowego
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literatury dramatycznej, klasy aktorstwa i
witasciwej roli scenografii”. Uwaza takze, ze
lalka w ogole, samym swym istnieniem jest
protestem przeciw realizmowi..., ale jedno-
czesnie przestrzega przed pustka teatru o-
perujgcego tylko formg o pewnym typie
ruchu. ,Teatr to przede wszystkim akto-
rzy... Niechetnie robie tzw. dekoracje — a
wiec co$, co wypetnia sceng, dgzac do jak
najkorzystniejszego pokazania lalki i akto-
ra. Sadze, ze najpetniej udato mi sie to o-
siggna¢ w Biwaku z przyspiewkami
H.Januszewskiej”.

We wspédtpracy z Natalig Gotebska,
rezyserem tego teatru, i Hanng Janu-
szewskg jako aktorkg zostat woéwczas
wypracowany (poza typowymi przedsta-
wieniami dla dzieci) interesujacy repertuar
edukacyjny przyblizajgcy tematyke zeglar-
stwa i folkloru polskiego (Dumna legenda,
F. Fenikowski, 1954 r., Flisak i Przydrézka,
H. Januszewska, 1957 r.), a takze kulture
narodowg (Zart Olszowiecki, H.Januszew-
ska, 1956 r., Pastoratka, L.Schiller, 1957 r.,
Biwak z przyspiewkami, H.Januszewska,
1958 r.). Program ten sprzyjat ksztattowa-
niu uczu¢ patriotycznych. Przedstawienia
byly wydarzeniami artystycznymi, w
ktérych podkreslano znaczenie plastyki.
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Kazde z nich niosto pewne nowe rozwigza-
nia szczegotowe. Na poczatku jednak inno-
wacje inscenizacyjne ograniczone byly
ramami dawnej sceny marionetkowej. To-
tez Bunsch zmienit architekture sceny,
umozliwiajgc organizacje przestrzeniw za-
leznosci od potrzeb sztuki, za kazdym ra-
zem inaczej. Pierwszym przedstawieniem
W nowej aranzacji przestrzennej byta Pas-
foratka, w ktorej wspoétgranie dwu Swiatow,
mistycznego i ludzkiego, Bunsch rozwigzat
przez wprowadzenie na scene architektury
szopki o proporcjach podporzadkowanych
wymaganiom gry w réznych planach. W ten
spos6b udato sig wyodrebni¢ sacrum —
Swiat wyobrazony (Swieta Rodzina grana
marionetkami) i $wiat ludzki, realny, grany
przez aktorow w zywym planie. Konstruk-
cja szopki i proste dekoracje umozliwiaty
maksymalng funkcjonalnosc elementow i
uzyskanie korzystnych efektéw artystycz-
nych w relacji aktora z lalkg. Pastoratka
zapisata si¢ jako jedna z najciekawszych
form inscenizacyjnych w tym czasie, ale
takze urodg plastyczna catosci, zachecata
do urozmaiconego wykorzystania na sce-
nie zasady konstrukcyjnej rodzimej szopki,
a takze do bardziej przemys$lanego postu-
giwania sie architekturg w scenografii lal-
kowej. W Biwaku z przyspiewkami zamyst
ten przetworzony zostat w konstrukcje na-
miotowe, ktére podniosty efekt Zzartobli-
wych i sentymentalnych scen z lalkami w
pieknych historycznych kostiumach. Zasa-
da konstrukcyjna szopki zostata rowniez
wykorzystana w Flisaku i Przydrozce,

gdzie utatwita i wzmocnita efekt artystyczny
wzajemnego oddziatywania dwu Swiatow:
rzeczywistego i fantazyjnego. Cdkrycie
mozliwosci inscenizacyjnych, jakie niesie
konstrukcja szopki, byto pdzniej powielane
takze przez innych scenografow.

Szczytowym osiggnieciem wspotpracy
Bunscha z Gotebskg byto przedstawienie
Bo w Mazurze taka dusza (N.Gotebskiej,
wg O.Kolberga i J.Zaborowskiego). Wie-
lokrotnie nagradzane i wznawiane stano-
wito wizytdwke artystyczng ,Miniatury” i
wiele razy reprezentowato polski teatr lal-
kowy za granicg. Przedstawienie byto do-
skonatym przyktadem podporzadkowania
plastyki, jej pokornej stuzebnosci wobec
zamystu autora i rezysera. Tym razem
wspotpracowata z Bunschem projektujgc
dekoracje Gizela Bachtin-Kartowska.

W ,Miniaturze” poza Gotebskg Bunsch
robit przedstawienia takze z innymi rezyse-
rami: Wtadystawem Jarema, Michatem Za-
rzeckim, Janem Botgatym. Niektore
widowiska sam inscenizowat i rezyserowat
(Takie sobie bajeczki wg R.Kiplinga,
Cudowna lampa Aladyna, adapt. J.Dor-
mana, 1958/59). LeSmianowska basn
wyrdzniata sie szczeg6lnymi walorami
scenograficznymi. Oléniewata barwg i
pomystowoscig w budowaniu skomplikowa-
nych i tumnych akciji, petna byta poetyckiego
polotu, godnego fantazji LeSmiana, a jed-
noczesnie jakby wprowadzata w autentyczng
kulture orientalna.

W petni rozwoju swoich mozliwosci ar-
tystycznych i sukceséw w 1961 r. Bunsch

zostat pozbawiony dalszej mozliwosci
ksztattowania teatru jako dyrektor. Pozos-
stawit jednak zespét przygotowany do dal-
szej owocnej pracy artystycznej. Nadal
wspotpracowat z ,Miniaturg”, a takze z in-
nymi teatrami lalkowymi, szczegolnie z
warszawskim ,Guliwerem”. Tutaj Bunsch
najpetniej kontynuuje swojg wizje teatru wi-
dowiskowego, ujawnia coraz to nowe
mozliwosci w programowaniu lalki i prze-
strzeni scenicznej. W 1973 r. teatr ten
wystawia Sfowo o wyprawie Igora w rez.
M.Snarskiej, o ktérym Irena Kellner pisata:
+(-..) Ali Bunsch skomponowat niezwykte;
pieknosci scenografie, nawigzujaca w ko-
lorycie i rysunku do starych ikon i malartwa
bizantyjskiego(...) Rycerze konni i piesi
maszerujg (wspaniata jest scena przemar-
szu niezliczonych wojsk ruskich), waiczg,
zwyciezaja, ging... Wszystko to jest jednak
wielkim obrazem, pulsujgcym barwg,
Swiattem i ruchem...” W ,Guliwerze” odcho-
dzi tez coraz bardziej od realnego ksztattu
postacii buduje maksymalnie uproszczong
forme lalki, ktéra staje sie syntezg postaci.
Coraz wigksze znaczenie zyskuje nie twarz
i bryta, a spotegowanie mozliwoéci ruchu,
nadanie miekkosci i elastycznosci grze.
Oczywiscie poszukiwania te sg ade-
kwatne do wymagan interesujgcej materii
literackiej przedstawien. Juz w balecie Pan
Twardowski R. Rozyckiego (insc. i rez.
M.Snarska, 1968 r.) lalki graja przede
wszystkim kostiumem, okragte gtowki nie
posiadajg twarzy, jedynie bohaterowie
majg zaznaczone oczy. W Trzech Musz-

Wspomnienia

B ytem za granicg, kiedy Irina Zarowce-

wa powiadomita mnie o $mierci Sier-
gieja Obrazcowa. Zmart 8 maja 1992 roku
po siedemdziesigciu latach aktywnej pracy
tworczej. Zaczynat, gdy modernisci rosyjs-
cy odnosili w teatrze swoje najwieksze
sukcesy. Znat Stanistawskiego i Niemirowi-
cza-Danczenko, pracowat w jednym z licz-
nych studiow MCHATu. Szlifowat swa
sztuke solisty lalkarza w kabaretach artys-
tycznych, dajgc przedstawienia dla boga-
tych nepmanow. Wystepowat w klubach,
fabrykach, szpitalach, a gdy jego Romanse
zlalkamistaty si¢ niezwykle popularne zos-
tat zaproszony na Kreml i dat swoj koncert
dla Jozefa Stalina. Pozniej zostat powotany
na kierownika Centralnego Teatru Lalek w
Moskwie (1930). Traktujgc go jak laborato-
rium uksztattowat w nim nowy styl dziatania
lalki. Realizm taczyt z karykaturg, imitacje
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cztowieka z wnikliwg obserwacja jego na-
tury. Stat sie ambasadorem sztuki Zwigzku
Sowieckiego. | wzorem dla wielu lalkarzy z
catego Swiata. Apogeum jego stawy przy-
pada na lata piecdziesiate, ale publicznos¢
wszystkich kontynentow fetowata oklaska-
mi wystepy jego i jego teatru jeszcze w la-
tach osiemdziesigtych, gdy $wiatowy teatr
lalek podazat juz catkiem nowag droga.
Obrazcow zdawat sobie sprawe z prze-
mijania czasu i z dewaluowania sie niegdy-
siejszych wartosci w sztuce. Oczywiscie
pozostat wierny swoim wtasnym odkryciom
i dokonaniom, ale wraz z uptywem lat coraz
mniej spierat sie z nowymi tendencjami.

wieckiego teatru lalek, cztowieka zapatrzo-
nego w przesztose, zyjgcego szczesliwymi
dniami wystepow dla najwyzszych witadz
komunistycznej wtadzy.

Obie te wypowiedzi — jedna budujgca le-
gende artysty dysydenta i druga zegnajgca
Obrazcowa jako rzecznika dawnego rezy-
mu - sg rownie powierzchowne jak
wszystkie rozwazania o systemie komunis-
tycznym, dokonywane z pozycji Zachodu.
Obrazcow mogt bowiem méwic o sobie i
swoich przyjaciotach ,my biezpartyjnaja
swotocz” i rownoczesnie korzystac z
wszystkich przywilejow, przyznanych mu
jako wybitnemu arty$cie. Mogt zrecznie u-

ZAMKNIECIE EPOKI

Coraz wyrazniej odczuwat tez swojg sa-
motnosc. Osiggajgc piekny wiek lat dzie-
wigcdziesieciu nie mogt sie doliczy¢
chocéby jednego przyjaciela ze swej wtas-
nej generacji —wszyscy juz odeszli. Obraz-
cow jednak trwat i do ostatniej chwili
pracowat w teatrze. Tak — pracowat. Bo no-
minalnie i faktycznie pozostawat kierowni-
kiem teatru, codziennie w nim bywat i nic
sie nie odbywato bez jego zgody.

Trwata tez jego stawa. Zachodnia prasa
podawata wiadomos¢ o Smierci Siergieja
Wiadimirowicza na honorowym miejscu.
»International Herald Tribune” donosita o
Smierci Obrazcowa z komentarzem, pod-
kreslajacym jego polityczng niezaleznoscg,
ktéra wywotata liczne trudnosci ze strony
sowieckie] biurokracji. Natomiast londynski
~The Independent” czynit z Obrazcowa
cztowieka establishmentu, dyktatora so-

Henryk Jurkowski

nikac¢ politycznych deklaracji przeciw so-
wieckim dysydentom jak np. przeciw Sa-
charowowi i jednoczesnie narzucac swoj
gust artystyczny lalkarzom z republik azja-
tyckich. Mogt utrzymywac zle widziane
przez wiadze kontakty z rodzing Borysa
Pasternaka i rownoczesnie nie dopusz-
czac do przyjecia antysowieckich deklara-
cji w organizacjach miedzynarodowych.
Kto nie rozumie, ze zycie w Zwigzku So-
wieckim dawato tylko niewielki margines na
wybor miedzy oficjalnym musem a indywi-
dualnym dazeniem do cziowieczenstwa,
ten nie jest w stanie sformutowaé nawet
jednego trafnego sadu o ludziach czasu ko-
munizmu.

W wypadku Obrazcowa sprawa byta
jeszcze bardziej skomplikowana, ponie-
waz byt on rzeczywiscie wielkim artystg.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze kult



kieterach wg A.Dumasa, (insc. i rez.
M.Snarska, 1971 r.) lalki uksztattowane sa
prawie wytgcznie z migkko wymodelowa-
nych kostiumoéw, poddajgcych sie ekwili-
brystycznym wyczynom postaci, ksztafty
twarzy sg zasugerowane jedynie przez me-
talowe obrecze i odpowiednio wymodelo-
wane kapelusze i wiosy. Natomiast w
Rozbojnikach z Kordamonu byle jakie
fatataszki przydane sa gtowom o wyrazis-
tych cechach charakterystycznych, z
zabawnym, tobuzerskim pietnem. Maksy-
malnie uproszczony i migkki ksztatt sylwe-
tek rowniez tutaj przystosowany jest do
finezyjnych popisow animacyjnych w przy-
godowej akcji.

Z pobzniejszych jego  scenografii
szczegolnie interesujgco wypadio Betle-
jem Polskie L.Rydla, (rez. E.Dobraczynski,
Olsztynski Teatr Lalek, 1981 r.), nagrodzo-
ne za opracowanie plastyczne na X
Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow Lalek w
Opolu.

Tworczoé¢ scenograficzna Bunscha o-
bejmuje 295 przedstawien, w tym 176 dla
teatrow lalek. Byt scenografem catej Polski;
ze szczegobinym upodobaniem realizowat
polski repertuar folkiorystyczny i narodowy.
Zastugg Bunscha jest przede wszystkim
przyswojenie polskiemu teatrowi zgeome-
tryzowanej, ale proporcjonainej, fatwiejszej
w modelowaniu formy lalki, niekiedy szab-
lonowej, ktéra jednak poddana przemysla-
nej charakteryzacji;, u niego zawsze
kunsztownej, i ubrana w efektowny kostium
daje sugestywna posta¢ sceniczng. Ta z

kolei powinna uzyskac¢ wtasciwy do swojej
roli ruch, totez Bunsch poszukiwat tech-
nicznych mozliwosci urozmaicenia ruchu i
spopularyzowat niektoére posrednie formy
animacyjne lalek np. kukietke zmechanizo-
wang, pacynke z mechanicznym ruchem
gtowy, itp. Programowat tez lalki prébne i
modyfikowat je w zaleznosci od potrzeb ak-
tora. Jako artysta nade wszystko byttworca
rzetelnego lalkarskiego rzemiosta, ktére
utatwiato prace rezyserom i aktorom.

»(...) wzbogacit architekture sceny latko-
wej 0 szereg znakomitych rozwiazan prze-
strzeni scenicznej (...). Oszczedny w
plastycznej wypowiedzi rozbudowywat
przestrzen sceniczng z artystycznym umia-
rem cechujgcym mistrzow (...). Duze zna-
czenie w twbrczosci Bunscha miat kostium.
Artysta umiat wydoby¢ z postusznej mu
tkaniny cate bogactwo i piekno stylu danej
epoki.” (N.Gotebska).

Jako osobowo$¢ artystyczna Bunsch
dysponowat szeroka wiedzg humanis-
tyczng, szczegolnie z zakresu historii i kul-
tury polskiej, wyrozniat sie sktonnoscig do
Scistego myslenia, byt wysoce zorganizo-
wany i metodyczny. Zadziwiat wypraco-
wanym przez siebie  warsztatem
scenograficznym. Wysokiej klasy profesjo-
nalista, chetnie stuzyt swojg wiedzg innym,
byt predysponowany do dydaktyki, co nie
zostato wykorzystane.

Z czasem czut sie¢ zmeczony teatrem,
coraz bardziej sig izolowat, zaszywajgc sie
w swojej bibliotece i poswiecajac czas
studiom historyczno-kostiumologicznym,

zgtebianiu dziejow oreza i zrodet kultury. W
nadmiarze  wspotczesnych  ekspery-
mentéw teatralnych stawat sie nieco a-
nachroniczny i byt niedoceniany przez
srodowisko lalkarskie jeszcze za zycia.
Zmart 16.11.1985 r. Pozostawit po sobie roz-
budowany, unikalny warsztat scenogra-
ficzny, ktory wielu  poczagtkujgcym
scenografom utatwitby prace, zas bezuzy-
tecznie niszczeje. :

Jaka szkoda, ze u nas nie jest mozliwa
kontynuacja pewnych wypracowanych i
sprawdzonych dokonan warsztatowych.
Tak miatoby sie ochote niekiedy na rze-
telng, polska klasyke lalkarska, ktorg stop-
niowo budowat i skutecznie reprezentowat
do ostatnich swoich dni Ali Bunsch.
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Ponadto zostaty wykorzystane zbiory Dziatu Wi-
dowisk Lalkowych Muzeum Archeologicznego i
Etnograficznego w todzi: lalki, projekty sceno-
graficzne, archiwalia, wywiad z Markiem Bun-
schem.

artysty w Rosji wyprzedzit znacznie kult
jednostki w Zwigzku Sowieckim. W ciggu
catego swego zycia miat tyle dowodow uz-
nania i akceptacji, ze mogt w koncu uwie-
rzy¢, ze tak jak Stanistawski odkryt . kamien
filozoficzny”. | ze jego kryteria, jego sady
moga mie¢ moc obowigzujaca.

Nie ma co do tego watpliwosci, ze kazdy
artysta jest cho¢ troche proézny, i ze chetnie
przyjmuje wszystkie pozytywne sady o je-
go tworczosci. Ba, snuje nawet w tym
wzgledzie swoje wiasne fantazje. Kiedys,
na jakimé miedzynarodowym festiwalu
ogladatem zespot lalkarski z Australii, ktory
wystawiat sztuke The secret Hippopota-
mus lalkami, ktére wydawaty mi sie znajo-
me ze wzgledu na ich styl. Rozmowa po
przedstawieniu wyjaénita sprawe — lalki
byty zakupione w Centralnym Teatrze La-
lek w Moskwie. Przy najblizszej okazji za-
pytatem Siergieja Wiadimirowicza, czy nie
sadzi, ze bytoby lepiej, gdyby lalkarze z
Australii szukali swego wtasnego stylu,
miast postugiwac sie moskiewskimi lalka-
mi. Obrazcow zastanowit si¢ przez chwilg i
odpowiedziat: — A jak to byto z Komedig
Francuska? Czy wszystkie europejskie te-
atry nie probowaly jej nasladowac? — | rze-
czywiscie miat racje, chociaz ja nigdy nie
myslatem o CTL jako lalkowej Comédie
Francaise.

Sa ludzie, ktorzy cenig przede wszyst-
kim obrazcowowskie Romanse z lalkami.
Uwazajg oni, ze to w tym indywidualnym
programie Obrazcow wzniost sie na szczy-
ty artystyczne, a ze wszystko co nastgpito
w Centralnym Teatrze Lalek byto juz tylko
regresem. Nie dziele tego przekonania. U-
wazam bowiem, ze Obrazcow jako kierow-
nik artystyczny i rezyser CTL w Moskwie
doprowadzit lalkarstwo typu iluzyjnego do
doskonatosci i ze wyczerpujac jego sity
przyczynit sie posrednio do poszukiwan w
nowym kierunku.

W latach miedzywojennych swoje
gtosne sukcesy przezywali Vittorio Podrec-
ca i Josef Skupa. Obaj uprawiali lalkarskie
variété. Stawiali zatem na atrakcyjne
krotkie popisy lalek, pomijajgc w zasadzie
przedstawienia oparte na tekscie drama-
tycznym. Gilosny eksperymentator tego
czasu, Geza Blattner, bardziej interesowat
sie forma lalki niz jej przydatnoscig do prze-
kazania napie¢ dramatycznych. Teatry nie-
mieckie, grajgce w tym czasie ,sztuki’, nie
wychodzity poza ich bierng ilustracje. Ob-
razcow zatem wniost do teatru lalek kon-
cepcje nowoczesnie  zrealizowanego
tekstu dramatycznego. ,Nowoczesnie” na
miare czasu. A wiec dynamicznie, odpo-
wiednio do napie¢ rozgrywajgcych sie
miedzy postaciami. Natalia Smirnowa ma
racje, mowigc, ze zrodtem nowatorstwa byt
system Stanistawskiego, chociaz ja wo-
latbym méwic¢ o wptywie zasad sztuki teat-
ralnej w ogole. Siergiej Obrazcow tak jak
Gaston Baty we Francji przeniost na grunt
teatru lalek do$wiadczenia teatru drama-
tycznego, aktorskiego. Obrazcow osiggnat
znacznie wigcej niz Baty, poniewaz rozu-
miat, ze przeniesienie to powinno dokonaé
sie z pewnymi modyfikacjami, wypty-
wajgcymi z lalkarskiej specyfiki. Oczy-
wiscie praca Obrazcowa byta w duzym
stopniu ograniczona przez nakazowg poli-
tyke kulturalng sowieckiego panstwa. W je-
go tworczosci mozemy obserwowaé
rozmaite okresy: nieudane proby wyko-
rzystania repertuaru zaangazowanego po-
litycznie, okresowe powroty do wartosci
humanistycznych, powr6t do basni, wyko-
rzystanie karykatury politycznej w czasach
wojny, parodia innych gatunkéw widowis-
kowych, powr6t do socrealizmu, proba ot-
warcia na nowe trendy w lalkarstwie
europejskim. To prawda, ze ten ostatni
okres rodzit si¢ bardzo niedmiato, przy za-
chowaniu podstawowych przekonan Ob-

razcowa kierujgcych go ku satyrycznemu
widzeniu natury ludzkiej, co raczej utrud-
niato korzystanie z poetyckich $rodkow wy-
razu. To prawda, ze Obrazcow nigdy nie
zapragnat pojs¢ sladem Stanistawskiego,
Podrekki i Skupy, ktorzy dla swojej mio-
dziezy organizowali przy teatrze teatralne
studia. Ale tez prawdg jest, ze nieustajgce
uznanie publicznosci utwierdzato Obrazco-
wa W poczuciu stusznosci jego drogi. Pub-
liczno$¢ Obrazcowa méwita mu —wszystko
jest znakomicie, jesteSmy zachwyceni two-
imi przedstawieniami. | nic dziwnego, ze
Obrazcow sformutowat wreszcie swe ar-
tystyczne credo mowigc: robie teatr dla Ma-
rianny i lwanycza. Nic mnie nie obchodza
krytycy, nic mnie nie obchodzg sukcesy
festiwalowe.

Teatr Obrazcowa byt wiec waznym zja-
wiskiem spotecznym. Jestem przekonany,
ze w archiwach teatru znajdujg sie¢ dzie-
sigtki dokumentow, moéwigcych o reak-
cjach publicznosci, by¢ moze prowadzone
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.Wagary”, Teatr Lalek ,Pleciuga
w Szczecinie; Danuta Jeznach (Panna
Pong), Leszek Czyz (Bululu)

byty badania recepcji przedstawien, ktore
jeszcze raz kazg nam przemysle¢ zasady
okreslania dokonan artystycznych w teat-
rze. Z drugiej strony jednak trzeba zau-
wazy¢, ze w dziejach teatru zdarzato sie
dosc czesto, ze twbrca niedoceniany przez
swoje Srodowisko i krytykoéw znajdowat po-
cieche w ramionach publicznoéci.

Niezwykle trudng probe Obrazcow prze-
szedt w roku 1958 na pierwszym miedzy-
narodowym festiwalu teatréw lalek w
Bukareszcie. Przystgpit tam do konkursu
jako niekwestionowany faworyt i musiat
ustapi¢ pierwszego miejsca artystom mio-
dym. Byt to niewatpliwy szok dla Obrazco-
wa, ale wiecej w planie teoretycznym niz
ambicjonalnym. Naruszone bowiem zo-
staty kryteria osadu artystycznego, ktérymi
sie postugiwat i o ktorych waznosci byt
catkowicie przekonany. Nie pojmowat ani
sztuki Jana Wilkowskiego, ani sztuki Mar-
garety Niculescu i wtasciwie o nich nigdy
nie pisat, aczkolwiek wielu wspétczesnym
lalkarzom poswiecit w swoich ksigzkach
wiele stronic, napisanych z duzg swada.
Jeszcze mniej miat zrozumienia dla naj-
nowszych tendenciji, co potwierdzato jego
samotno$¢ wczesniejszej nieco daty.

Mimo ogromnych sukceséw Obrazcowa w
jegodoswiadczeniu artystycznym da sie zau-
wazy¢ pewne rysy tragiczne. Osiggnat wiel-
kos¢ w stylu, ktéry odrzucito nastepujgce po
nim pokolenie tworcéw. Rzecz niby natural-
na, ale niezupetnie. Stanistawskiego metoda
pracy z aktorem jest ciggle inspirujgca dla
wielu artystow. Nie da sie tego powiedzie¢ o
metodzie Obrazcowa. Mtodzi ludzie z opora-
mi siegajg do Mojej profesji, ksigzki, ktdra re-
lacjonuje  wszystkie lalkowe odkrycia
Obrazcowa. | nie dlatego, by byta to nudna
ksigzka. Przeciwnie, jest doskonale napisa-
na. Wigc dlaczego? Dlatego, ze lalkarstwo
znalazto sig¢ w nowej fazie rozwoju. Lalka
przestata by¢ elementem definiujgcym spe-
cyfike lalkarstwa.

Elementem definiujacym te specyfike sg
stosunki miedzy aktorem a jego przedmio-
towym instrumentarium, w sktad ktoérego
wchodzg wprawdzie lalki, ale mogag to by¢
takze rekwizyty, przedmioty i nawet rzeczy
zrobione specjalnie dla teatru lub znalezio-
ne na $mietniku. To nie lalka, jak niegdys$,
stawia wymagania animatorowi czy aktoro-
wi, to nie ona dyktuje repertuar, ale odwrot-
nie: cztowiek-aktor sam sobie wybiera
temat, sam wybiera Srodki wyrazowe, i sam
decyduje o sposobie ich wykorzystania wo-
bec widowni.

Jedno ze stynnych poréwnan Obrazco-
wa dotyczyto postaw aktora i lalkarza w sto-
sunku do postaci scenicznej. Aktor u
Stanistawskiego mawiat: ,ja w zatozonych
okolicznosciach”. Wedtug Obrazcowa lal-
karz myslat o lalce: ,ona w zatozonych o-
kolicznosciach”. | pewnie tak byto w jego
teatrze i jego epoce. Dzisiaj takiej postawy
juz prawie sie nie spotyka. Podmiotem
przedstawienia jest cztowiek i nawet jesli
kiedys uzyczy lalce swej osobowosci nie o-
mieszka rowniez w tej samej chwili poka-
zaé, ze lalka jest tylko przedmiotem. Bo
rzeczywiscie nim jest. | w rzeczywistoSci
nie ma juz teatru lalek, a jest tylko teatr ak-
tora, ktory jesli zechce moze postuzy¢ sie
nawet... lalkg.

W tym sensie odejscie Obrazcowa sta-
nowi potwierdzenie kohca epoki.
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A kcja Wagarow dzieje sie w teatrze.
Przed nami pusta przestrzen sceny.
Na widowni Grozna Pani Bileterka wyrazis-
tym gestem i stanowczym gtosem ucisza
gwarng publicznos¢, po czym znika w kuli-
sie. Na scenie pojawia sie pstrokaty btazen
Bululu — symbol zywiotowego Swiata gry i
zabawy, cho¢ tkliwy i sentymentalny jak
najprawdziwszy biaty klaun. Bululu odegra
tutaj role tworcy teatralnych obrazéw i sy-
tuacji. Wywotany sitg jego imaginacji poja-
wi sie Swiat na opak wywrocony, ktérego
konstrukcja jest odwrotnoscig Swiata ofic-
jalnego. W Wagarach $wiat jest karuzela,
karuzela — Swiatem, szkota — cyrkiem, wa-
gary — nauka.

W centrum przestrzeni scenicznej wy-
rasta z podziemi teatru dziwne drzewo,
ktérego konary ,rozkwitajg” niczym kielich
budzgcego si¢ kwiatu. Tam na podo-
bienstwo Andersenowskiej Calineczki Za-
mieszkuje Nikty Nikt — trubadur Mitosci,
Prawdy i Sprawiedliwoéci. Na koronie drze-
wa znajdzie oparcie spuszczona ze sznu-
rowni, jaskrawa i bajecznie kolorowa,
rozjarzona Swiatetkami obrecz. Wéwczas
dzieki obrotéwce, drzewo i obrecz moga
tworzy¢ wirujgca karuzelg. Ogladamy co$
na ksztatt ,stworzenia Swiata” bo ta karuze-
la — koto napedowe naszej wyobrazni,
stanowi ,magiczny $rodek” dzieciecego
kosmosu teatralnego, ktory co i rusz ozy-
wia sie na naszych oczach.

W cieniu karuzelki bedacej rowniez me-
taforycznym, jarmarcznym Drzewem Wia-
domoséci odbywajg sie wielkie wagary
teatralne. Uczestnicza w nich typowe i mi-
tyczne postacie teatru i literatury (Aktorka,
Strazak, Kurtyna, Lalka teatralna, Krélew-
na, Maty Ksigze) prezentujgc afabularng
akcje. Jej tematem jest maty widz siedzgcy

Joanna Rogacka

Caty swiat

na karuzeli

w teatrze. Zgodnie ze swojg etymologig
wagary (vagari —wtoczyc sie) sg wtdczega,
nieoczekiwanie pouczajgcg, po zakamar-
kach teatru, myslenia, wyobrazni i jezyka.
Z tej metafory rodzi sie przekonanie, ze at-
mosfera Swigtecznej fety potaczona z ele-
mentami gry i zabawy jest gwarancjg
prawdziwego poznania. Okazuje sie wiec,
ze takie pojecia jak teatr, szkota i Swigto-
wanie sg sobie paradoksalnie bliskie.

Dzieki powyzszemu zestawieniu
Srodkow jasne i zrozumiafe stajg sie pod-
nioste tresci stow: Mitos¢, Prawda, Szcze-
ros¢, Ludzkos¢, Wiedza. Spektakl jest
wyznaniem wiary w site i moc mfodzienczej
niedojrzato$ci wtasciwej dzieciom i artys-
tom. Pozostaje rowniez namietnym mani-
festem na rzecz powaznego traktowania
dziecka, dowodzgcym, iz ,dziecko jest
cztowiekiem, a nie lalkg w teatrze lalek dla
dorostych”.

Teatr ,Pleciuga” podjat szlachetne ryzy-
ko wystawienia spektakiu trudnego, adre-
sowanego do widzoéw wrazliwych, obytych
ze sztuka, uwaznych. Poetycki, oczarowa-
ny naturg i tajemnicg stowa scenariusz Bo-
gustawa Kierca na pewno nie nalezy do
typowego repertuaru scen lalkowych dla
dzieci. Zaktadanie jednak z gory, ze nie
moze by¢ sukcesem frekwencyjnym
bytoby ulegtoscig wobec komunatu i sztam-
py w mysleniu o teatrze i jego widowni. Gor-
set tych banatow ,Pleciuga” odrzucita.
Wierzymy wiec, ze przedstawienie znaj-
dzie licznych zwolennikéw, ze niecodzien-
na refleksja o prawdziwym postannictwie
teatru zatriumfuje.

WagaryBogustawa Kierca, Scenariuszirez. Bo-

gustaw Kierc, muz. Jacek Wierzchowski, scen.
Danuta Kierc. Teatr Lalek ,Pleciuga”.

fot. B. Hulej



Lalki i TV
NASZE ZO0

Jaromir Chomicz
aczeta sie ta niezwykta przygoda od

Z prob $.p. teatru ,Fraszka”, w Domu
Kultury przy ulicy Wislickiej na warszaw-
skiej Ochocie. Byta wczesna jesien 1990
roku. Niewielka grupka aktorow prébowata
przedstawienie Tymoteusz Rymcimci, ko-
rzystajgc z obszernej sali widowiskowej.
Zetkngtem sie tam wowczas z Markiem
Majewskim — poeta, satyrykiem, mezem
dyrektorki goscinnego Domu Kultury.
Przygladajgc sie naszej pracy zagadnat
mnie wowczas: - Czy nie wzieliby panstwo
udziatu w szopce politycznej, wystawiane;j
na Nowy Rok w telewizji, ktorg napisalismy
wspolnie z Marcinem Wolskim? Propozy-
cja zostata entuzjastycznie przyjeta przez
zespoti przez powracajgcego z ltalii dyrek-
tora ,Fraszki” Marka Chodaczynskiego.

Proby zaczeliSmy w grudniu 1990 roku.
Wowczas zresztg zetkneliSmy sie po raz
pierwszy ze wspaniatym tandemem aktor-
skim Jerzym Kryszakiem i Andrzejem Za-
orskim. Szopka byta grana typowymi
lalkami z tradycji satyryczno-polityczno-
-szopkowej. Byfa to pierwsza szopka poli-
tyczna bez cenzury, napisana cietym, bar-
wnym wierszem. Po niej nadeszty dwie
nastepne: na Wielkanoc 1991 Szopka w
jajkui na dzien 22 lipca Szopka w grajdole
— rodzaj wspomnien politycznych, resumé
PRL-u. We wszystkich wymienionych rea-
lizacjach telewizyjnych wykorzystywano
tradycyjne kukty. Az pewnego dnia Marek
Chodaczynski przywi6zt do studia na Wo-
ronicza lalki z wystawianego we ,Fraszce”
Lekarza mimo woli. Lalki zaprojektowane
przez Piotra Krochmalskiego byty duze,
wykonane z gagbki, co dawato mozliwosé
mimicznej animacji geby. Lalki zaintereso-
waly redaktorow programu oraz Kryszaka i
Zaorskiego. Rozmowy na temat formy po-
staci, ,przymiarki” do spektaklu zaowoco-
waty we wrzeéniu pierwszym programem
satyrycznej cotygodniowki pt. Polskie
ZOO. Tam pojawity sie pierwsze postacie
projektowane przez Jacka Frankowskiego:
Z6tw, Koziot, Chomiki, Lew, Myszka, Bobr,
Hipek. Wykonanie lalek powierzono And-
rzejowi Grygotowiczowi i pracowniom lal-
karskim m.in. Teatru ,lLalka”. Potem
postaci w Polskim ZOO zaczety sie
mnozy¢, w miare jak przybywaty kolejne
odcinki. Lalki zaczat takze projektowaé¢ An-
drzej Grygotowicz. Dzi§ sporo postaci juz
,zgranych” lezy na pétkach naszego mate-
go studia Vilm-Production przy ulicy
Watbrzyskiej, na terenie  dawnej
,Czotowki”.

Praca przy tym programie nie bytaby
mozliwa do pogodzenia z normalnymi
zajeciami teatru stacjonarnego. Nasza ko-

Od lewsy:

Krystyna Zuchowska,

Wojciech Stupiriski, Ewa Leydo,
Marek B. Chodaczyriski,
Jaromir Chomicz;

Anna Porusifo,

Kinga Rynkiewicz-Kudetka

lej przy nagrywaniu wypada przewaznie w
czwartki, nie liczgc dodatkowych dni
spedzanych na przygotowywaniu prog-
ramow specjalnych: na Sylwestra, prima
aprilis i $migus dyngus. Wyjazdy Teatru
sFraszka” zostaty tak zaprogramowane,
by$my mogli nadal realizowa¢ ZOO pod
batutg rezyserska Andrzeja Zaorskiego i
Jerzego Kryszaka, a przy wspotpracy kon-
sultacyjnej Marka B. Chodaczynskiego. |
tak w czwartkowe poranki zaczyna sie w
studio (a czasami nawet poza nim, przy
nagrywaniu uje¢ w plenerze) wielogodzin-
ny trud wkomponowywania lalek w rézne
sytuacje. Nagrywaliémy juz sceny w tram-
waju, na bazarze, na trybunie, w jednostce
wojskowej czy przy postumentach war-
szawskich pomnikow. W samym studio a-
nimujgc lalki kryjemy sie za zastawkami,
zastonami, fawkami, fotelami wsréd zapro-
jektowanych do kolejnego odcinka dekora-
cji. Gramy lezac, kleczac, siedzac.
Animowane przez nas lalki zasiadajg w fa-
wach sejmowych, zajmujg miejsca ,,zywop-
lanowe” wraz z aktorami akcji w kolejkach
do kas czy sklepow, w komisariatach, skta-
dzikach, toaletach, tazienkach czy kawia-
renkach, wsrod garnkéw kuchennych albo
wséréd dewocjonalii, za tronem Lwa-
Watesy i przy wigilijnym czy Swigconym
stole miedzy karpiem a kropidtem. Zada-
niem kamery jest wydobycie i zarejestro-
wanie wyrazu lalki, jej pointy mimicznej.
Pracuja z nami na zmiane dwaj operatorzy:
Waldemar Bala i Jacek Zygadto.

Dzi$ Polskie ZOO liczy juz prawie czter-
dziesci odcinkow. Lalkami porusza siedem
osOb. Sa pewne stale powtarzajace sie
postacie ,przypisane” do poszczegdlnych
0so6b, inne lalki animujemy na zmiane w za-
leznosci od potrzeb i planu rezyseréw. By-
wa, ze jedno ujecie powtarzac trzeba wiele
razy (rekord to 23 razy nagrana scenka).

Czesto padajg pytania o to, kto kim ani-
muje. Aby watpliwosci wyjasni¢, wymienie
poszczegodlne gsoby z ich wiasnymi kukfa-
mi: Krystyna Zuchowska (Zo6tw, Kaczor
Plusk, Myszka), Anna Porusito (Gawron,
Dzik, Krogulec), Kinga Rynkiewicz-Ku-
detka (Bobr, Koala, Szakal), Marek B.Cho-
daczynski (Los, Byczek, Mors), Wojciech
Stupinski (Lew, Hipek, Goryl), Jaromir Cho-
micz (Koziot, Szop, Szkapa).

Niekiedy nagranie nasze pod gotowg juz
taéme ciagnie sie do péznych godzin noc-

nych. Bywa tez, ze startujemy wczeéniej,
zmian dekoracji jest mniej, mniej tez praco-
witej i trudnej charakteryzacji do tzw. ,zyw-
ca”, czyli scen granych przez Kryszaka i
Zaorskiego. Wtedy wracamy do domu o ja-
kis ludzkich porach.

Zycie w studio organizuje troskliwa i ser-
deczna Krystyna Bystrosz — kierownik pro-
dukcji. Po potudniu wolniutko z pobliskiej
restauracji ,Camera” nadjezdza obiad w
bagazniku ,Poloneza”. W pokoju, gdzie
spedzamy czas miedzy wejéciami na plan,
przewija sie caty ogromnie sympatyczny i
niezwykle sprawny zespoét ZOO. Wpada
autor niosgc nowe pomysty, teksty, pisane
-na kolanie” stowa aktualnej piosenki. Po
nagraniach, z okazji imienin solenizanci o-
trzymujg od Vilm-Production i szefujgcej
nam Violi Furmaniuk wspaniate kompozy-
cje kwiatow. Jest nawet caty kalendarz
imienin. Nie pomija sie tez matych jubileu-
szy czy zyczen $wigtecznych z prezentami
i lampka szampana. Panujgcy w studio
nastroj, petne zaangazowanie i kunszt pra-
cy catego zespotu pozwala nam co tydzien
wracac tam z prawdziwg przyjemnoscig.

Kazde ujecie jest dokumentowane na ki-
lometrach tasmy, w przezroczach czy
zdjeciach robionych przez fotografow (Ja-
nusza Rosikonia i Wojciecha Dr6zdza).
ZOO to oaza porzadku i jakiejs radosnej
wspolnej pracy w polskim oceanie bataga-
nu i chaosu. Tych za$, ktorzy ciekawi sg
wysokoéci naszych honorariow odsytam
do bardzo precyzyjnej wypowiedzi Marcina
Wolskiego: ,Lalkarze zarabiajg za nagra-
nie w ZOO dniéwke hydraulika”.

Przed laty z zazdro$cig spogladatem w
okienko telewizora ogladajac wspaniate,
Muppety Jima Hensona. Tworce tej audycji
miatem nawet okazje poznac jedenascie
lat temu na Fire Island. Wéwczas wyra-
zitem swoj entuzjazm dla tego, co robit. To
dlaczego nie zrobicie takiej audycji w Pol-
sce? — zapytat ze zdziwieniem wielki lal-
karz. Owczesne realia polityczne nie
pozwalaty na tego rodzaju eksperyment.
Tym bardziej, uwazam za wielkg zawo-
dowg przygode udziat w tej fascynujgcej
audycji, cotygodniowej mozaice politycz-
nej, ogladanej zarbwno przez dorostych,
jak i przez dzieci wy$piewujace z upodoba-
niem ,Wszystkie fosie maja w nosie..”

Warszawa, 12 kwietnia 1992 r.




Temat dnia

SPOR O BUDYNEK

Justyna Hofman-Wisniewska

zy Wroctawski Teatr Lalek zacznie

grac na ulicy? Czy zostanie dokona-
na kolejna amputacja w tonie kultury? A
moze po prostu w niemal milionowym
miescie (pomijam wojewddztwo) teatr dla
dzieci jest niepotrzebny? Moze nasi decy-
denci nie majg dzieci, nie majg wnukow?
Moze nie widzg potrzeby ,zasmiecania” im
wyobrazni teatrem? | jezdzg z nimi do...
EURODISNEY? Moze — nie majg wyo-
brazni i nie potrafig przewidywac¢ skutkow
swojej decyzji?...

Problem dotyczy siedziby — budynku
przy pl. Teatralnym 4 we Wroctawiu. Wiele
wskazuje na to, ze 6w Plac Teatralny
bedzie bez teatru. Przejdzmy jednak do
meritum sprawy.

Wroctawski Teatr Lalek i Towarzystwo
Przyjazni Polsko-Radzieckiej od niedawna
przemianowane na stowarzyszenie Polska
— Zwigzek Radziecki — ,w jednym stojg do-
mu”. Teatr na gorze...

Budynek jest reprezentacyjny — ow-
szem, z kolumnami, tarasem, paradnym
wejsciem itp. Potozony — jak na teatr dla
dzieci — wrecz idealnie: w centrum miasta,
w parku z fontanng, co stwarza réznorodne
dodatkowe mozliwosci ,wyjécia ku dziec-
ku”. Nie ma chyba watpliwosci co do tego,
ze usytuowanie teatru dia dzieci nie jest o-
bojetne, umiejscowienie zas TPPR-u nie
ma az takiego znaczenia. Trzeba tez pod-
kreslic, ze wyprowadzenie teatru z obecnej
siedziby jest jego praktyczng likwidacja.
Nie ma we Wroctawiu wolnego budynku ze
sceng, ktéra dziwnym zbiegiem okolicz-
no$ci jest w teatrze niezbedna. | — jak pow-
szechnie wiadomo —nie ma zadnych szans
wybudowania nowego teatru. Na pewno
tatwiej (i taniej!) jest przenies¢ biura TPPR
— przepraszam, bytego TPPR — niz teatr.
TPPR w ostatecznosci moze nawet wy-
najac sobie M-iles, teatr niestety nie. Moze
grac na ulicy noszgc ,wszystko, co jego” w
walizkach, ale... Pomijajgc juz wszelkie in-
ne zdroworozsgdkowe argumenty to jako$
w tej wymarzonej przez nas Europie nie
szwedajg sie po ulicach bezdomne trupy
teatralne! Ale... No tak, nam nie jest po-
trzebna kultura tej Europy, lecz soczki, na-
poiki, Always Plus itp.

Budynek przy pl. Teatralnym 4 we
Wroctawiu mocg uchwaty Miejskiej Rady
Narodowej 2/34 z dnia 23.01.1953r. zostat
oddany TPPR-owi za przystowiowy ,psi
grosz”. Od razu nalezy podkresli¢ fakt, ze
uchwata nie moze stanowi¢ aktu wias-
nosci. Natomiast aktu notariainego TPPR
nie posiada.

W roku 1966 Wroctawski Teatr Lalek stat
sie uzytkownikiem czesci pomieszczen w
w/w budynku. Czynsz z racji dzierzawy te-
atr odprowadzat ,gdzie$ w przestrzen” do
kasy miejskiej, nie TPPR-owskiej.

Gdy juz ustalono, na mocy jakiego aktu
prawnego TPPR uzurpuje sobie prawo do
wtasnosci owego budynku, rozpoczeto sta-
rania o uporzgadkowanie tych spraw i
Wroctawski Teatr Lalek w listopadzie
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1989r. wystgpit do Urzedu Wojewodzkiego
z wnioskiem o zmiane uchwaty z r. 1953 i
jednoczeénie skierowat do Prezydenta
Miasta pismo z prosbg o przekazanie bu-
dynku w zarzad teatrowi. Motywacja? Teatr
od wielu lat borykat sie z trudnosciami lo-
kalowymi pracujgc w niestychanej ciasno-
cie. Mozna powiedzie¢, ze to akurat jest
jego wiasnag wing, gdyz nikt nie kazat mu
uruchamiac drugiej sceny — Mata Scena
dla dorostych — ani wykonywac¢ do kazdej
premiery nowych lalek i elementdéw sce-
nograficznych itp. Pracownicy teatru, poza
Matg Scena — wymyslili sobie jeszcze cen-
trum sztuki dzieciecej. Z braku miejsca ta
jego dziatalnos¢ pozostaje ,bezpiecznie” w
sferze projektu! Szczgtkowo cos tam nawet
sie w tym kierunku dzieje, ale z braku miej-
sca ,rozwinigcie skrzydef’ jest na razie nie-
mozliwe.

15 marca 1990 Wydziat Geodezji, Kar-
tografii i Gospodarki Gruntami stwierdzit,
ze uchwata z roku 1953 zostata wydana z
razgcym naruszeniem prawa. Od tej decy-
zji TPPR wniosto odwotanie do... Minister-
stwa Budownictwa. Odwotanie zostato

odrzucone i Wydziat Geodezji i... w dniu
26.07.90 r. stwierdzit niewazno&c¢ decyzji z
roku 1953. Wydawato sie, ze dalej sprawa
jest juz prosta i potoczy sie normalnym pro-
cedurainym trybem. Jednak...

Zarzad Wojewddzki Towarzystwa Przy-
jazni Polsko-Radzieckiej ztozyt skarge do
Naczelnego Sadu Administracyjnego na
Ministerstwo Budownictwa. TPPR ma pe-
cha —i ta skarga zostata przez NSA odrzu-
cona. Wczerwcu 1991 r. Wydziat Geodezji,
Kartografii i Gospodarki Gruntami UW we
Wroctawiu stwierdza zakonczenie
postepowania  administracyjnego  do-
tyczgcego stanu prawnego nieruchomosci
przy pl. Teatralnym 4. Budynek staje sie
wlasnoscig Skarbu Panstwa.

| co teraz? W Swietle przepisow o sa-
morzgdzie terytorialnym, budynek powi-
nien ulec komunalizacji (0 mowo polska!)
narzecz Gminy Wroctaw. Proces ten zostat
rozpoczety na podstawie odpowiedniej de-
cyzji Wojewody Wroctawskiego. Gmina
Wroctaw skierowata w pazdzierniku 1991r.
pozew o eksmisje TPPR-u, ktory juz w tym
czasie nie jest TPPR-em, lecz Stowarzy-
szeniem Polska—Zwigzek Radziecki. Spra-
wa toczy sie w Sgdzie Rejonowym.

Jednoczesnie Gmina Wroctaw wystepu-
je do Zarzadu Krajowego bytego TPPR-u o
zwrot budynku i przekazanie dochodow z
tytutu czynszu najmu. TPPR bowiem bory-
kajac sie z trudnosciami finansowymi, jak
kazda instytucja w naszym kraju rozpoczat
ozywiong dziatalnos¢ podnajmujgc nie-
swoje pomieszczenia na cele gospodarcze
réznym spotkom. Jakim prawem? Prawem
kaduka, oczywiscie. | mimo przeciez nieko-
rzystnego dia TPPR (bytego TPPR -

Teatr amatorski

Putawskie
spotkania

Marek B.Chodaczynski

XXIV Putawskie Spotkania Lalkarzy od-
byty sie w dniach 29 - 31 maja br. W spot-
kaniach tych wzigto udziat 12 amatorskich
zespotow teatralnych dziatajacych gtownie
przy Domach Kultury, a wytypowanych
przez Wojewodzkie Osrodki Kultury z catej
Polski. Oprocz dwoéch zespotéw prefe-
rujgcych technike teatru zywego planu,
wszystkie za gtowny Srodek wyrazu teatral-
nego wybraty lalke, co zresztg wywotato
zdziwienie u bywalcoéw Spotkan Lalkarzy
np. w Opolu. Z wigkszym lub mniejszym
powodzeniem zespoty te za podstawowy
srodek ekspresji, komunikacji z widzem,
dialogu miedzy aktorami na scenie — uz-
naty lalke i pozostaty jej wierne.

Z pewnoscig olbrzymia tego zastuga jest
Swiadomy wybor drogi uprawiania teatru
przez instruktoréw (bedacych najczesciej
rezyserami spektakli), ale takze wzbu-
dzajgca moj podziw — pasja wykonawcow.

Préba rozwigzania problemu: jak postac
sceniczng wykreowac nie sobg, a lalkg. Z
wielkg przyjemnoscia mozna byto Sledzi¢
prowadzenie postaci Skarbnika w Niezwy-
ciezonym Kogucie (instruktor: Grazyna
Idzik), Koralaczka w Perefce (instruktor:
Lucyna Jakubczyk), Adama w Pamietni-
kach Adama i Ewy (instruktor: Zofia
Burzec). Z zafascynowaniem obserwo-
watem probe znalezienia nowej konwencji
animacji kukta w Basni o wladcy torfowisk
(instruktor: Barbara Fugiel). Z szacunkiem
poktonitem sie Panu Leopoldowi Siarkow-
skiemu, za wieloletnig i konsekwentng
prace inscenizacyjng na pograniczach te-
atru szopkowego.

W trakcie uroczystego zakonczenia
Spotkan zostaty wreczone Dyplomy od
Polskiego Osrodka UNIMA, otrzymali je: A-
lina Stanowska — przewodniczgca Rady
Konsultantoéw; od poczatku uczestniczgca
w Spotkaniach i propagujgca gatunek teat-
ru lalek; Leopold Siarkowski za podtrzyma-
nie tradycji teatru lalek; Elzbieta Sikora za
umitowanie teatru lalek i mito$¢ do cztowie-
ka; Grazyna ldzik za osiggnigcia artystyczne
w 10-letnigj historii Teatru Lalek ,Muchomor”
w Putawach. Ponadto Uroczysty Uscisk Dto-
ni Lalkarza zaszczyci odtworcow rol: Skarb-
nika, Koralaczka, Adama.

W trakcie Spotkan, a i po ich zakoncze-
niu, najczesciej poruszanymi tematami
rozmow kuluarowych byty: repertuar, tech-
niki lalkowe, zmaganie sie ze sceng — co
takze wywotato zdziwienie u bywalcow
spotkan lalkarzy profesjonalnych.

Zegnajac sie z uczestnikami, juz po ofi-
cjalnym zakonczeniu, ustyszatem od grona
miodziezy: ,Do zobaczenia w Szkole
Biatostockiej”. Chyba jednak pasjonaci.



przepraszam) wyroku w sprawie za-
konczenia postepowania administracyjne-
go ta dziatalno$¢ Stowarzyszenia rozwija
sie nadal. W tej chwili Stowarzyszenie Pol-
ska—-Zwigzek Radziecki z pogwatceniem
prawa czerpie zyski z tego, co jest juz wias-
noscig Skarbu Panstwa. Ciekawe...
Czyzby we Wroctawiu wiat znowu silny
wiatr ze Wschodu?...

Postepowanie administracyjne w spra-
wie budynku zakonczono. Pozornie. Sto-
warzyszenie ztozyto bowiem wniosek do
Ministra Sprawiedliwo$ci o wniesienie re-
wizji nadzwyczajnej zaskarzajgcej orze-
czenie NSA. Minister — rzecz ciekawa! —
wnosi owg rewizje z szybkoscig zupetnie
niezwykta w przypadku rewizji nadzwyczaj-
nej. Bedzie to prawdopodobnie najszybsza
rewizja nadzwyczajna w Polsce! Co cieka-
wsze — meritum sprawy wcale nie jest pod-
stawg owej pospiesznej rewizji. To juz
zakrawa na zart. Podstawa rewizji sg spra-
wy czysto proceduralne — dotyczgce sporu
o litere prawa i jego interpretacje. Jedno-
czesnie prof. Zawislak — prezes Zarzadu
Krajowego Stowarzyszenia odmawia wy-
konania decyzji oddania budynku i
przejecia przez Gming Wroctaw uméw naj-
mu. Temu sie akurat nie nalezy dziwi¢, bo
ktéz dzisiaj oddaje komukolwiek pie-
nigdze? Zwtaszcza, gdy te pienigdze sta-
nowig podstawe bytu instytucji, a w
budzecie panstwa sg jedynie drobnym ok-
ruchem. Podobnie w budzecie Gminy.

Ciag dalszy wyglada nastepujgco. W lu-
tym br. Wojewoda Wroctawski wydaje
decyzje o wstrzymaniu procesu komunali-
zacji. W sprawie o eksmisje przedstawicie-
le Stowarzyszenia po prostu nie

przychodzg na rozprawy. Wyznaczono
wigc ostateczny termin wydania wyroku za-
ocznego, ale dziwnym trafem wyrok éw na
ostatniej rozprawie nie zapadt, a sama roz-
prawe odroczono.

Dyrektor Urzedu Wojewddzkiego we
Wroctawiu — pan Remigiusz Lehnczyk —
o$wiadczyt publicznie, ze ,catym sercem
jest po stronie teatru, ale... to urzednicy w
Warszawie wiedzg zawsze lepiej, co dla
Wroctawia dobre” i to oni tak gmatwajg i
przeciggajg sprawe. No céz... By¢é moze w
tej chwili to prawda. Sprawa trafita do War-
szawy. Jednak wydaje mi sig, ze byt czas
rozstrzygniecia tego problemu we Wrocta-
wiu. Dlaczego Wojewoda Wroctawski
wstrzymat proces komunalizacji budynku
przy pl. Teatralnym 4, mimo ze wniesiona
przez Ministra Sprawiedliwosci rewizja
nadzwyczajna dotyczy spraw procedural-
nych, a nie merytorycznych? Rewizja nie
kwestionuje przeciez orzeczenia, ze budy-
nek jest wiasnoscia Skarbu Panstwal
Mozna doda¢, ze Urzad Gminy Wroctaw
zaskarzyt decyzje o wstrzymaniu procesu
komunalizacji do Krajowej Komisji Uwtasz-
czeniowe;j.

Interesujacy jest rowniez fakt, jak Stowa-
rzyszenie wykonuje decyzje Prezydenta
Wroctawia o przekazaniu umoéw najmu? A
sprawa dochodéw wynikajacych z owych
umow?

| — jak to mozliwe, ze w obecnej sytuacji
finansowej, budynek przy pl. Teatralnym 4
nie posiada zarzgdcy i nie przynosi do-
chodow miastu ani budzetowi panstwa?

Na zakonczenie taka ciekawostka. Spra-
wa budynku rozpoczeta sie w roku 1989.
Mamy rok 1992. W tym czasie upadito i

powstato w naszym kraju kilka Rzgdow. O-
kazuje sie, ze fatwiej zmienia¢ Rzady niz
rozwigza¢ jedng — drobng w konhcu -
sporng sprawe!

| jeszcze jedno. Spor toczy sie wokét li-
tery prawa, jego interpretacji itd., itd. Nig-
dzie nie znalaztam np. stanowiska
Ministerstwa Kultury i Sztuki — a wtasciwie
Ministra Kultury i Sztuki — w tej sprawie.
Czyzby teatr lalek lezat poza sferg zainte-
resowan Pana Ministra? Nikt tez z decy-
dentéw w tej sprawie nie pokusit si¢ o...
probe rozwigzania tego problemu w
sposob logiczny i korzystny dla miasta i wo-
jewodztwa. Komubardziej jest ten budynek
potrzebny? Wrecz niezbedny do dalszej
egzystencji i dziatalnosci? Czyje dokona-
nia majg wiekszg range? Czyja obecnos¢
we Wroctawiu i wojewOdztwie jest potrzeb-
niejsza? Te — do$¢ w koncu — zasadnicze
pytania sg poza kregiem zainteresowan
decydentow.

| jeszcze taka juz zupetnie drobna rzecz.
Wiadomo, ze dokonania artystyczne —i ja-
kiekolwiek inne rébwniez — ustawiajg dane-
go cziowieka od razu w pozycji
podejrzanego. Nie o talent, broh Boze! A
jednak — moze warto bytoby czasem zrobi¢
odstepstwo od tej polskiej reguly i miast
niszczy¢ takg osobowos$¢ pozwoli€ jej nad-
al dziata¢ i stworzy¢ normalne warunki do
pracy? Wiestaw Hejno —dyrektor artystycz-
ny Wroctawskiego Teatru Lalek, kreator
Matej Sceny i bardzo interesujgcy rezyser
na pewno nie jest tworca przecietnym i tu-
zinkowym. Moze to w tym sporze o budy-
nek przy pl. Teatralnym 4 winno miec
znaczenie?...

P.S. Gosciem Spotkan byt Teatr ,Wierz-
bak” ze spektaklem zatytutowanym Kto po-
catuje Zabe, ale nie byto to spotkanie z
teatrem lalek. Nie zauwazytem nikogo rep-
rezentujgcego ktérakolwiek z Wyzszych
Szkot Lalkarskich.

Marek B.Chodaczyniski

Protokét Rady
Konsultantow
XXIV Putawskich
Spotkan Lalkarzy

Rada Konsuitantéw w skiadzie: Alina

Stanowska (przewodniczgca), Lidia Rybo-
tycka, Liliana Wuczkowska-Petri, Renata
Siedlaczek, Mieczystaw Karlicki, Leszek
Madzik, Zdzistaw Rej, Ewa Zukowska
(sekretarz); w obecnosci przedstawiciela
Polskiego Osrodka Lalkarskiego Miedzy-
narodowej Unii Lalkarskiej Marka Choda-
czynskiego, po obejrzeniu 12 widowisk
amatorskiego teatru lalek, postanowita
podzigkowac wszystkim zespotom za u-
dziat w XXIV Putawskich Spotkaniach Lal-
karzy, za prezentacje osiggniec¢ oraz petne,
aktywne uczestnictwo w imprezie. Majgc
na uwadze niekonkursowy charakter Spot-
kan — w podzigkowaniach Rady Konsul-
tantow okreslono te wartosci, ktére zostaty
uznane za najistotniejsze. | tak oto w kolej-
noéci prezentacji, Rada Konsultantow
dzigkuje:
Teatrowi Animaciji ,Filistyn” z Osrodka Pra-
cy Pozaszkolnej Nr 4 w Bielsku-Biatej za
barwne i rytmiczne widowisko Trzy razy to
samo.

Teatrowi Lalek ,Skrzat” — Studio 90 z
Zaktadowego Domu Kultury Kopalni
Knuréw w Knurowie za zamyst insceniza-
cyjny widowiska Konik polny i mrowka w
konwencji teatru animaciji.
Teatrzykowi ,Na Wieszaku” z Miodziezo-
wego Domu Kultury Nr 1 w Bielsku-Biatej
za udziat.
Teatrowi Lalek ,Muchomor” z Putawskiego
Osrodka Kultury ,Dom Chemika” w Puta-
wach za ciekawg inscenizacje, dobra rezy-
seri¢ oraz konsekwentne prowadzenie
postaci scenicznych w widowisku Nie-
zwykly kogut.
Teatrowi ,Na Poddaszu” z Wojewo6dzkiego
Domu Kultury w Piotrkowie Trybunalskim
za udziat.
Teatrowi Penetracji z Wojewddzkiego Do-
mu Kultury w Sieradzu za udziat i poszuki-
wania.
Teatrzykowi Dzieciecemu ,Pyza” z Osrod-
ka Kultury ,Na Zubardzkiej” w todzi za
rezyserie, $wietng zabawe dzieci oraz kon-
takt z widownig.
Teatrzykowi ,Dzieci Nateczowa” z Miejsko-
-Gminnego Osrodka Kultury w Nateczowie
za udziat.
Teatrowi ,Iskierki” z Osiedlowego Centrum
Kultury w Krapkowicach za udziat.
+Kukietkarskiemu Bractwu” z Domu Opieki
Spotecznejw Gebicach za pieknie zagrang
przez caty zesp6tbajke Zaczarowany wiat-
rak.
Teatrowi ,Promyczek” z Gorlickiego Cent-
rum Kultury w Gorlicach za udziat.
Teatrzykowi Lalek ,Pod Psem” z Zespotu
Szkét Zawodowych w Biatej Podlaskiej za
wybor ambitnej literatury.

Ponadto Rada Konsultantéw postana-
wia wyroznic¢ instruktorow:

Panig Elzbiete Sikore za umitowanie teatru
lalek i cztowieka,

Panig Grazyne ldzik za osiggniecia artys-
tyczne w 10-letniej historii Teatru Lalek
~Muchomor” w Putawach,

Pana Leopolda Siarkowskiego za podtrzy-
manie tradycji teatru lalek.

Rada Konsultantow z przyjemnoscia od-
notowuje wiekszg ilos¢ zespotdw sktadajg-
cych sie z mtodziezy i dorostych.
Réwnoczesnie stwierdza odchodzenie od
technik lalkowych, brak interesujgcych pro-
pozycji repertuarowych, spektakle nie sg
dopracowane pod wzgledem rezyserskim i
inscenizacyjnym.

Braki warsztatowe nie pomniejszyly jed-
nak efektow pracy wychowawczej nie
mniej waznej w dziataniach zespotéw ama-
torskich.

Szanse na poprawe obecnej sytuacji
Rada Konsultacyjna widzi w wigkszej tros-
ce o zapewnienie finanséw potrzebnych do
wilasciwego rozwoju amatorskiego ruchu
arntystycznego.

Rada Konsultantéw dziekuje organizato-
rom: Wojewodzkiemu Domowi Kultury w
Lublinie i Putawskiemu Osrodkowi Kultury
,Dom Chemika” w Putawach za mitg at-
mosfere Spotkan i sprawng organizacje.

Szczegolne podziekowania kieruje pod
adresem pana Tadeusza Pabisiaka za a-
ranzacje Balu Lalkarza oraz pana Leszka
Madzika za urozmaicenie programu Spot-
kan projekcja filmu o teatrze autorskim —
Scena Plastyczna KUL.

Rada Konsultantoéw serdecznie dzigkuje
wszystkim sponsorom i tym, ktérzy potrafili
zacheci¢ ich do konkretnej pomocy. Dzigki
nim mogty sie odby¢ XXIV Putawskie Spot-
kania Lalkarzy. Putawy, 31 maja 1992 r.
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W dniach 11-13 czerwca br. od-
byty sie V Ltomzynskie Spotka-
nia Teatru w Walizce. Do
tegorocznego przegladu zgtosito
sie 13 teatrow, w tym tylko trzy te-
atry panstwowe. Jury obradujgce
pod kierunkiem Marka Waszkiela
przyznato nagrody pieniezne: Ta-
deuszowi Wierzbickiemu, Teatr i,
nagrode gtéwna za tworcze poszu-
Kiwania, oryginalnos¢ formy i war-
tosci artystyczne w spektaklu Basri
0 szewczyku i pieknej krolewnie;
Mirostawowi Korzunowiczowi za
dziatania aktorskie w spektaklu
Obrazki z zZycia lalek oraz Niefor-
malnemu Teatrowi Animacji Rodzi-
ny Korzunowiczow za tworcze
poszukiwania teatralne; Teatrowi
Rzeczy Znalezionych w Opolu za
tworcze poszukiwania teatralne w
spektaklu Kalif za siodma gorg; Te-
atrowi  Antrakt” w todzi za atrak-
cyjng propozycje teatru dla
najmtodszych w spektaklu Bajki
ciotki Chichotki; Markowi Markiewi-
czowiz Teatru Lalek w Olsztynie za
role tytutowa w spektakiu Punch;
Teatrowi Animacji w Poznaniu za
oryginalng interpretacje Mafego
Ksigcia. Ponadto fomzynskie sro-
dowiska artystyczne i pedagogicz-
ne przyznaty nagrody-upominki
pietnastu wykonawcom prezento-
wanych spektakh.

Konkursy

W pazdzierniku zostatrozstrzyg-
niety konkurs na utwér scenicz-
ny nawigzujacy do tradycji
bozonarodzeniowe;j szopki,
ogtoszony przez Teatr Dzieci
Zagtebia w Bedzinie. Jury konkur-
su przyznato dwie rownorzedne
nagrody dla Joanny Kulmowej za
sztuke pt. Mirra, kadzidfo, zfoto i
Zofii Miklinskiej za sztuke pt. Pie-
czarnik oraz wyroznienie dla Jana
Andrzeja Fresia za sztuke pt. Pew-
nego razu w Betlejem. Ponadto
wyroznienie specjaline ufundowa-
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ne przez Rade Oswiaty Regional-
nej w Katowicach otrzymat Jan
Pierzchata za sztuke Z nieba przez
obftoki— utwor osadzony w scenerii
Bedzina. Nagrody ufundowali: Mi-
nisterstwo Kuitury i Sztuki, Sejmik
Samorzgdowy wojewodztwa kato-
wickiego, Fundacja Kultury.

Dyrektorzy
artystyczni

Teatr Lalek ,Baj Pomorski” w Toru-
niu zmienit sponsora i stat sie teat-
rem miejskim. We wrzeéniu Zarzad
Miasta ogtosit konkurs na dyrekto-
ra artystycznego torunskiego ,Ba-
ja". Swoje kandydatury zgtosito az
siedem osdb: Krzysztof Arciszew-
ski — dotychczasowy dyrektor tego
teatru, Jerzy Rochowiak — kierow-
nik literacki, Czestaw Sienko — ak-
tor, Janusz Koztowski — rezyser,
Luba Zarembinska — rezyser, Kon-
stanty Rozek z Watbrzycha oraz
Wojciech Olejnik — absolwent war-
szawskiego Wydziatu Wiedzy o
Teatrze i biatostockiego Wydziatu
Rezyserii. Zarzad Miasta Torunia
opowiedziat sie zdecydowanie
za kandydaturg Wojciecha Olej-
nika —teoretyka i praktyka rozmito-
wanego w teatrze lalek,
legitymujacego sie talentami me-
nagerskimi w swoim poprzednim
miejscu pracy — i powierzylt mu
petnienie funkcji dyrektora na-
czelnego i artystycznego to-
runskiej sceny lalkowej od 15
pazdziernika br.

Dyrektorem artystycznym
Biatostockiego Teatru Lalek jest
od biezacego sezonu Wojciech
Szelachowski. Wojciech Kob-
rzynski, dotychczasowy szef na-
czelny i artystyczny BTL zachowat
funkcje naczelnego dyrektora.

Z Teatru Lalka” odszedt Krzysztof
Rau - dyrektor artystyczny stotecz-
nej sceny. Od biezgcego sezonu
opieke artystyczng nad Teatrem
,Lalka” sprawuje jako kierownik
artystyczny — Wojciech Szela-
chowski.

W Katowicach, po odejéciu Macie-
ja Tondery do Rzeszowa, funkcje
zastepcy dyrektora naczelnego
Teatru ,,Ateneum” ds. artystycz-
nych objeta, od nowego sezonu,
Janina Keszkowska.

Nowe sceny

Po szescioletniej przerwie remon-
towej, 18 pazdziernika 1992 r. ot-

warta zostata na nowo salawido-
wiskowa kieleckiego Teatru Lal-
kii Aktora ,,Kubus” przy ul. Matej.
Na widowni utrzymanej w siedmiu
kolorach teczy (projekt Edmund
Muczko) miesci sie 180 widzow.
Wystr6] kawiarenki i foyer, po-
myslany niezwykle atrakcyjnie, ma
stuzy¢ rozwijaniu wyobrazni dziec-
ka. Inauguracyjng premiere Stwo-
rzenie storica Milana Pavlika
wyrezyserowata Irena Dragan.

29 pazdziernika na scenie szkol-
nej PWST w Biatymstoku, a 7
listopada na scenie Warszaw-
skiego Osrodka Kultury zainau-
gurowat swojg dziataino$é Teatr
3/4 Krzysztofa i Marty Rau. Sie-
dzibg zespotu jest miejscowosc
Zusno w wojewodztwie suwalskim.
Zespot artystyczny Teatru 3/4
tworza: Krzysztof Rau (rezyser),
Edyta tukaszewicz, Marta Rau,
Pawet Aigner, Tomasz Bielawiec
(aktorzy) i Jan Wilkowski (kon-
sulant). Teatr 3/4 jest
przedsiewzieciem prywatnym,
sponsorowanym m.in. przez PZU
S.A. i E.Wedel S.A. oraz Pewex,
zamierzajgcym dziata¢ na terenie
catego kraju i za granica. Inaugu-
racyjng premierg byly Wakacje
smoka Bonawentury Macieja Woj-
tyszki w rezyserii Krzysztofa Raua.
W planach Teatru Szewczyk Dra-
tewka M.Kownackiej i kreacja zbio-
rowa pt. Metamorfozy.

Polskie teatry
za granica

Miesigce wakacyjne zespét
tédzkiego ,,Arlekina” spedzat na
Swiatowych festiwalach: od 22
lipca do 4 sierpnia ,,Arlekin” byt w
Meksyku na V Miedzynarodo-
wym Festiwalu Teatrow Lalek ze
spektaklem Paluszek Jerzego
Rochowiaka (rez. Alicja Chody-
niecka-Kuberska). Z tym przed-
stawieniem Arlekin” goscit
takze w Perugii (Wiochy); w
dniach 24-26 sierpnia uczestniczyt
w Miedzynarodowym Festiwalu
Teatréw Lalek. Z kolei, ze spektak-
lem Co z tego wyrosnie w rezyserii
Wojciecha Wieczorkiewicza ,,Arle-
kin”, w dniach 12-19 sierpnia,
wystepowat na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Teatrow Lalek w
Jerozolimie. W dniach 24-26 sier-
pnia delegacja ,Arlekina” goscita
na Miedzynarodowym Festiwalu
Teatréw Lalek w Nowym Orleanie
(Francja). Wizyta ta stanowita przy-
gotowanie przyjazdu ,Arlekina” do

Francji planowanego na kwiecien
1993 r.

W sierpniu Teatr Lalek ,Ate-
neum”, za spektakl Beze-
cenistwa pana Klausa, otrzymat
Grand Prix na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Teatréow Lalko-
wych w Klageufurt (Austria). W
odpowiedzi na apel organizatorow
festiwalu zespbt katowicki
wystepowat rowniez w obozach dla
uchodzcédw z bytej Jugostawii, roz-
lokowanych na terenie Austrii, w
ramach akcji charytatywnej
~Szkotfa dla pokoju”.

W lipcu Teatr Lalek ,,Banialuka”
wystapit na Festiwalu Europy
Srodkowej - MITTELFEST ’92
poswieconym w  tym  roku
tworczoéci Franza Kafki. Bielski
zespot zagrat w Cividale del Friuli
Samotnosc wg Brunona Schulza.

We  wrzesniu ,Banialuka”
goscita w Teheranie na IV
Miedzynarodowym  Festiwalu
Teatrow Lalek. Wziety w nim u-
dziat zespoty z Holandii, Malezji,
Pakistanu, Chin, Indii, Azerbejdza-
nu, Tadzykistanu i lranu. Jury fes-
tiwalowe, powotane przez
Miedzynarodowy Instytut Teatral-
ny, uznato Opowies¢ o chiopcu i
wietrze Aleksandra Antonczaka za

najlepsze przedstawienie tehe-
ranskiego przegladu.
W pazdzierniku ,Banialuka”

wystepowata w Moskwie na
Miedzynarodowym  Festiwalu
Teatrow Lalek. Na scenie Teatru
,Na Tagance” wystawiono Cztery
pory roku Andrzeja tabinca na mo-
tywach basni Andersena i muzyki
Vivaldiego.

Teatr ,Lalka” wystapit w
pazdzierniku na Przegladzie Sto-
wackich Teatréw Lalek ,,Babkar-
ska Bystrica”.  Warszawski
zespdt, jako specjalny gosc z Pol-
ski, zagrat Jana Tajemnika Bo-
lestawa Lesmiana w rezyserii Ewy
Sokot-Maleszy.

Teatr Ognia i Papieru Grzegorza
Kwieciriskiego reprezentowat
Polske na Festiwalu Teatrow
Lalkowych Krajow Nadbattyc-
kich w stolicy Estonii — Tallinie,
wmajubr. oraz podczas ,,Babkar-
skich Dni” w Czecho-Stowacji.
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W nastepnym numerze: V tomzyriskie
Spotkania Teatru w Walizce

Na zdjeciu: ,Historia pingwina Pik-poka’,
Teatrzyk Rodzinny ,Sroczkii ...”
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